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А. ЛУНАЧАРСКИЙ

СТАНИСЛАВС
И ТЕАТР
ЕГО ЭПОХИ

JM, В*му«і*М«і*иа, % 33г.
Ш ЯНЯЛ.РЯ   этого    гпд* /исполняется

70-летиг-а    Константина      Станиславс-

кого,' а  заіеете. %/тем    50-летие   его [

.славной   худоямотвевной   деятельности.

Германская   публика   знает   Станислав-

ского,   знп                   атр   и   неоднократно

і устраивала   настоящие    триумфы  ему  л г

. сю   сотрудникам.

В германской прессе, я германоксм

научной литературе о театре поясню

встретить самые блестящие отзывы о

Московском      художественном      театре, і

■  созданном   этим   бесспорно   гениальным

человеком,

•    Мы   думаем,    что   немедкому   читате-

лю   Судет   интересно   в   знаменательные

; лпк   юбилея   увидеть  силуэт   Стаиислав-

1 сиого   на   фоне   истории   я   современно»!

жіизнп   русского   театра.

II

Н АРОДЫ   СССР   отличаются   большой

театральной   талантливостью   и   ог-

ромной   любовью   к   театру.

Больше   воего   выявилось    это    после

■  революции  1917  года.

Сквозь   подчас   трагические   политиче- ■

скне и  военные  ситуации,  несмотря  па

горькую   нужду,   народные    массы   как ;

бы   прорвались   к   театру.   Словно     ье- і

ковоіі   голод    тяготил    их:    рабочие    в

городе,   крестьяне   в   село.   ктооеноарме й-

пы   на  полях  битв — все жаждали   гс-

атра,  и  организовывали  театры.

Безвременно погибший блестящий

коммунистический военный комиссар и

не менее блестящий писатель Дмитрий

Фурманов описывает, как прославлен-

ная неслыханными подвигами дивизия

Чапаева отвечала в Москву на новы-

mesne жалованья командному составу:

«Повышения жалованья нам не нужно, :

чем живет красноармеец, тем может

жить я командир. Пришлите нам лу-

чше париков и грима, без них трудно

нашей  труппе».

Эта труппа давал» спектакли междг

двумя боями. Пьесы сочинялись тут

же. Часто вместо эпилога зрители, ' *

вместе с ними я актеры, отравлялись

отбивать  атаку врага.

Когда  будет   написана  история театра '

в эпоху  великой русской революции,  в

ней   будет   много   страниц,   хватающих і

еа   сердце   своей   неожиданной   патети- і
кой.

Выло холодно зимой 1918—1018 гг. '

Театры ие отоплялись. У оркестрантов

мерзли пальцы. Они сидели в шубах,

как и зрители. Но в 8 часов всегда

поднимался занавес і во всех театрах

Москвы к других городов, н всегда с

еамираготшш сердцем огромная, совер-

шенно новая, большей частою никогда

До того не бывавшая в театре публика

смотрел» пьесы Гоголя «ли Шекстшоа

и' слушала оперы Чайковского или

Верди.

Ill
ГІЮГ.ОВЬ К ТЕАТРУ, глубоко оерь-

d J сягое отношение к нему, оценка

его как важного элемента .жизни,

как одного из строіггелсй жизни были

присущи ті русской интеллигенции в до-

революционные годы, можно скопать,

в самого возникновения русского теат-

ра.

Петербург конечно подавлял само-

стоятельность сцены. Провинция дол-

гое время была слишком слаба, и сера..

Во всей своей? силе проявился русский

театр интеллигенции в Москве. " Здесь

іштел.тигеящия — в сравнительно ѵз-

кнх рамках конечно — смогла все же

при Щегасиле к Гоголе, при Оадовс-

і-оч и Островском создать ецсиу, кото-

рая отражала рост буржуазии как оп-

позиционной силы, . помогала ей очи-

щаться от азиатски* черт, пыталось

даже провести дальше идущие, ряда-

колмю-.лрмократнчесюив   тенденции.

Разгром народников, подавление ре-

полюцігоннюго движения ннтел

пни, отражавшего незрелый п разроз-

ненные революционные попытки кре-

стьянства, повлекли за собою я ги-

бель передового, «гражданской» театра

толковавшего даже классииов е точки

прения идеалов « ивободы, равенета в

братства»,

Народиичеекая интелдигенпия была

разбита з 80-х rqpax: наступил следую-

щий этап движения вперед русской

буржуазии, относительного расцве-

та русского капитализма, гноя чем капи-

талисты ив только сими богатели и ев-

пгттечзнг.пп.-чр ч-ь    но    и   создавали   во.

круг себя зажиточный слой высокооп-

лачиваемой интеллигенции: инженеров,

адвокатов,   врачей  и  т.   д.

Эта   иовая  состоятельная,   нѳ располо-

женная  сострадать   массам  и   бурно   по-

рываться   вперед   публика   дала   новый

заказ художнику;. будь оя пеэт нлнжа-

[бельшик,  от  него требовалось      теперь'
( созда ть   ди   оогатых   людей западаѵю.

: утонченно-культурную   обстановку

I г, Тв< Ч>ческая  интеллигенция   охотно шла

3 но,  этот   призыв.  Но  отиаз  от  высоких

] идеалов,   которыми   она  жила   в   период

™, сс*°? овы *   Л"   конца      семидесятых

годов,   был   не   тзкто   легок.,  Переходя

в   лагерь   «искусства   для      искусство.

решительно   отмежевываясь      от   «поли-

.   тичоского    утилитаризма»,     илтеллмгеп-

Пия тем   более старалась  насытить  свое

,: новое   творчество   метафизикой,     порой

доходящей  до  мистицизма,  или     щи»

; ставить   самое   служение   форме,   стрем-

ление   к   «чистой   красоте»   как      нечто

снящелиое,   граничащее  с  подвигом.

Именно  в   этой   атмосфере   вырос   мо-

лодой  купеческий   сын  Алексеев,   пере-

•■ шедший из  своего класса  в   ррѵппѵ твор- !

рчесжой   интеллигенции   и      создавший ■

... позднее   нод   поевдонимом    Оіядаяілавс-.

«кий   знаменитый     Художественный   те- I
атр.

К.жовы   оснияяые    характерные   чев- і
ты   этого  театра?                                             (

.ІІЕ^   Е 'сег 2   оя    был      неслыханно
., европейским.   Европейские   драматурга-^Ч

; • :слассические  и  новые  —   занимали      в

, нем  очень   большое   место;   у      Европы

•учились   также       новым.     тонченным

і методам. Необычайно точный художест-

! венный  реализм  воопрпнял   Стзииславе-

I кии у мейяилгендев.  Охотно  учился он I
также    символическим   приемам,       ища. I

^учителей вплоть  до  Гордона  Крвга.

играведливо  говорили,   что  театр   не,-

• сколько  эклектичен:   большое  место   за- *

* нищали Ибсен,   Гауптман   как   реалист

и кате фантаст, а рядом о ними тонкий,

грустный   н     иронический     имл.оессно- I

»^.1Л е,:ОВЗ -     Теат0     однако     находил I
возможным   воплощать   н  высоко  даро- I
витыо   плебейские  пьесы  Горького,      в

I ^ то ' ,ых У ж в тотаа звучали первые ак- I
корды  пролетарской   кѵзыки.

Время было    такое,   что  глукобо    ни- '

I «1Лп^^"' , ттгТИЧ " ,' :ая         т*' л        ИбсенаЧ.
«Доктор   ГПтокмав»   приивѵалаоь        к*к

революционный    призыв   стойко    отста-   :
нвать   правду,   а    полная      резиньяция I
чеховская   драма   «Тр и   сестры»   —   ка-

напомижт,^.  „    необходимости      беспо- I

псадкой  борьбы    с    заедающей    людей !

Росоии     действвтельвос 'Іь го     тогда.шией I

IV

Н°„НЖ В ЭТОМ был оеяовной смысл I
лудожествеяного   театра,    основная '
новітзіта,     принесенная     Станислав- "

ским. Она заключалась  и* в реализме с

! его  сверчками  я  коблемыми  ветрам  за -

"«ескаоми   на   овнах,   не   в   симвелпчес

кои   фантазии:   театр   слшпжом   очевид-

но  е  одинаковой  охотой   служил  и  от-

'гре^еІГОЯХ   Д еистеігге ?*> н°ети   и   полетам

То аовое, что пр ивес   Оіаяпгс.тавсісвй,

было необыквовенпое повышение ува-

жения, скажем больше, благоговения

к искусству вообще в к театру в част-і

ноети.

У Станиславского не было каких-либо^

точных   политических    убеждений    ялн '
философских  мненви.   Он   охотно  давал

свой театр как некий волшебный рупоп

всякому  творческому    духу,   лишь    бы

только  он   чувствовал    настоящую    «с

креяность  я силу   произведевий,    кото-

рым давал сценическое  оформление

^Но  одно   было  для   него   ясно:   сцен* .:

существует  для   того,   чтобы  подымать

людей   над   обыденностью,   чтобы,  вол-

нуя  их, делать их лучше.

Художпих,   в   частноЧти   режиссер      и

n^f P „^, 'таД- п      выео **то    призвания. .

Овд должны   уметь   со   всей   иекрекно-

стью   сжиться   с   образом,   который   ич

£2222°    ВОПЛО '' ;ГГ Ь.    ОНИ      ДО.ЧЖНЫ      с

™lTJ, m;4,ffl,m цнивяом нес- ,
ти оюнь красоты, сияние мудрости или і
те™   сомнений   и   скорби   /%£? ££. .

е H4.■' l!^J Baжнo • какая проповедь звучит
с театральтлх подмостиов. Лучщ» _

так думал Станислиасиий — пѵсть н«

будет тткакой проповеди, яо н'усть на

подмостках жизнь является трогатель-

ной, значительной, пуоть етот художе-

ственный образ ее д^ает массу, вхо- '

дящуто   в   теацр,   при   выходе   из   него

гл?о1коТ ІЛаТОЙ '   б0ЛеС  ЧгГ *°*-      ^^
Та:г   отход   япкусетва.  от   піаіжлажжвх

J~t к ™™     художествепні^ у

Стаігиславского  привел   к  пеобьгеиопен-

I Л£? КНМ тР^ в »няя* по отпочтеоию
к художнику. Так Станиславский соз-

нательно враждебный театру как odt-

bS° „T,"" aH«bi,  яа   деле^'епоеобсХ

высокого сотрудияка в деле построе-
ния  культуры.                                         р

И ВОТ, ПОСЛЕ революции встал вон-

№с: может ли такой театр нт»и

вместе  с    революцией»    Может  ли

револ,опі,я   примириться   с   т*и°Гте™
-Е2іЦІЛ<_лаж?_ найти в ном помотнпім.?

Долгое   время   сомиения   терзали   оов'

стороны.

Правда, праввте:плтво, видя, что j

театр поставлен в тяжелое экоиомлчвс-

кое положеиие, превратило его в го- |
сударственяый. Но творцы и вожди

этого театра — Сганвславскяй в Неми- |
рович-Данченко — с некоторой опаской і

принимали такой  дар.

Станиславский   страшно   боялоя,     что ,

его  заставят    играть      в»убещительные.

сырые,    худояоественяо-тусклые,       хотя |-
с точки  зрения революционных тендеж- j

дни   вполне  добропорядочные   пьеі-ы.

«Я  не  против   революции.  — говорил !
он мне. — Я признаю в яей много вы-

сокого. Но если это высокое будет вы-

■ ражено   малохудожествевпо,   го   мы   бу-

дем    бессильны      заставить     ваявучать

^JP™ 1   МЬІ   мало   ва "   помож*,,      а
вместе  с  тем   снизим   наше  искусство   ■

но не другой стороны было не ма-

ло подозревай. Не буржуазны ли ос-

новные формы Художественного теат-

ра. Не является ли весь энтузиазм

Станиславского сентимеитальпым идеа-

лнзмом? Не будет лм он стараться от-

махнуться от революционных пьес, '

l°Jo St 1 я0"" 1 и Ѳыли хУДожествеінны- .

ми? Не будет ли он стараться ском-

прометировать   НХ?                               '

Впервые   разрупіительный   удар   эта

горькие       сомнения.      с      обоих      сто-   .

рои   получили   от   спектакля       «Броне-
поезд».                                                      г

Когда   я&   крыше   церкви   штаб    вое- :

ставших сибирских   крестьян допрашива- г

ет пленного американца, никак не  может Г

найти   с   ним   общего    языка и    вдруг'''

находит обедиияюшее слово, слово «Ле- :-

нин»,   восторженно  выкрикнутое  амери-

канским   солдатом   н   бурпо      принятое,

вооруженными   крестьянами,   когда   эта

спада   пронеслась   перед  зрителями   во;.

всем   прекрасном    напряжении,   с  неве-

роятной   правдой   с  искренностью   пере-

данная   Качаловым,   Баталовым  и   дру-

гими   артистами   театра,   ни  у   кого   из :

| 1>асстроганных   до   елее   людей   в  тает-

ральаом   зале   и   за  кулисами   не   оста-

лось  яи  тени  сомнения  в том,   что ре-

™-™Л? я М0Ж " давап * Tea W высоко-
! художественные эффекты, а театр

: Станиславского может заставить зазвѵ-

і чать  идеи   и   чувства   революпни    так

громко н топко, так патетически и за.

■! ^' пreвпo,  мв'  "«кет быть,  викто дру.

0  теі   пор  театр   вступил   в

полосу   своей   жизни.   Чудесные   косце

, нировкк Льва Толстого   и Николая   Г«

■;Г0.ля  чередуются  в  нем в  такими  ияе

гозначительными   и   волнующими     но-

выми    революционяыми      енекганлями,

как  ';Хлеб=   или   сСграх».

Революционная  публика, как и еовет-

: S™°   правительство,   уже   давно     емот-

, рят на  Моековсгсяй  художе-птвенный те- г

asp,   вв  я«  гордость    страны,  и  неда-

ром,  чтобы почтить этот театр, но вме-

•гг^ лС г,тем  и вели *»"шего  писателя  на-
гоеіо Союза, театр был по случаю юоа-

жя  Горького  соединен с его  именем,

недавно Станиславский был в Берли-

не он провожал назад в Москву на

рвооту, после того как поправил свое

■ еЙ^*1 В ванато Рии- Он даа довольно
обширное интервью бе^рляпсвим жур-

калистам. Всякий читавший это интер-

вью чувствовал, сколько в нем свеже-

£^,'„ .Веры ' ^дажДМ. какую прочную
почву под ногами чувствует маститый '

художник, кава бесспорно для него ог-

ромное будущее основанного им тдя-

го^сатр»", 0' В СВ(КЯ ^^  M™ CT8 ^ao-

Статья   написана   для     реект™,-,.   -„

Sis.;" '*'*-"» - «Ягед;


