
у maморской

таниславский, театр и рево

И разговариваю    со Станиславским.

Как всегда, я с удовольствием смотрю на

вто гтжоййое.' увеЛыное/ласковое; ос-

вещаемое от времсин до времени к

еиущенаоё улыбкой лине*, на всю

г жертвенное, боевое    крыло защитников ' < „        ------■--------------__~f*?___
развития России по аиериѴнс™ пу- ЙТ™,° №™гйГЬттшіШЪ
ти. выражаясь термином' Ленина.

Наличие этого врыла могуче дей-

ствовало на все настроение интелли-

генции, а через нее на литературу, на

в"в искусство и на театр. В кояце-кон-р

орой т4к ред-|Дов именно в этой атмосфере выросли^и j
ітральнвд слои — Щепкин, Мочалов,'"

j ческой а. с другой стороны находив-

шем себе утеп»ение в очень позолочен-

ное, очень медовое утешение именно в

(области красоты-

Самым блестящим явлением тогдашних

исканий  самым пенным их порожденном

оыл Художественный театр Самым вели-

ким  представителем  этой  поры  в  раз- !

витии   интеллигенции   был   в

ру «того человека,  в

кОстао ярко отоа.шлась|его' сущность.                   , ыс сліщ — і

; п сиотвю на него  іогда он со/своей Садовский и его великая группа, и т. д S

чуть-чуть  как  будто смущенной улыб- Правда, по условиям цензуры, театр  ві

.кои- говорит «не знаменательную фра- меньшей мере отражал это РадЬІД^&І   Г
зу   «Анатолии Васильевич, я же ни в ™е брожение, чем литература, но ьАааакяЛ   teffiIPjJLl ^
каком  a-vwne против революции.  Я^его искусства в общем и главном обя-!г™      Й5Й -^SSSnSSS
очки, ѵ , тт тят_ что в тЪ ипого! зательно было служение народу; arse-Геям                      ^ияшпии*яЯ
священного  в  глубокого.   Я  прекрасно нпе свободе, согласно терминологии "того _

времени.

Поражение народнической револю-

ции в восьмидесятых годах и вместе с

тем   мощное развитие капитализма еоз-

понимаю какие она пегет с собой высо-

кие щеп и напряженные чѵвства Но

чего мм Рпвмгя' Мы боимся что эта му-

зыка нового миро еше долго не вайдет?

ееое выражения в художественном ело- рало для искусства вовые условия во-

ве. в художественной драматургии. По торые я толъко-что назвал условиями

крайней мере до сих  пор иы этого не' р,РЯП Р рменья.

р"пт!',,,!1,н СЛ ^„ Пам' ™Щ- Дадут несо-j _ Народничество разменивалось на пу-'

дел    вте
вершенный _ косноязычный., сухой,   ис- !'"">«'-   нз проповедь   малых— „ '■■'"""«'•■шин., сулии. ис- г •"■>»- п» иршшкгдь палых дел ВТР-

кусственпып материал то как бы ни был «аде в своеобразный поток толстое

он публицистически согласован с высо- иногда приводило в полному вегсвмязмѵ

вими идрями революции этим идеям мы [Служить его идеалам практически бы то

ие сможем дать- должного звучания: мы'Уже никак нельзя Носить эти иделдьг

mc^fn'^JT^ КаК хУИжники.! без службы - было довольно' позорно.."
«служить революции, оказаться ее ру- f Отказаться от этих идеалов — тяжело

порой, а сами себя, свое искусство мы

снизим, потому что нельзя мѵзы кайтпк

пгіош едшігх уже изве7ттту1Гт^7?-То-

стштпих ̂ выТокой музыкальной" .культу-

ры, заставить играть шко льные вещи,

незрелые, лишенные жизни».

и тоже стыдно.

Между тем для йнтелзгитенпии откры-

вался  широчайший    рылоЕ. Капитали-

сты европеизированного типа и создан-

ная  ими  богатая  интеллигенция     іре-

.повали для себя   утонченного  занадпи-

и я почувствовал   огромную искрея- ; чеекого искусства во всех его видат

^ТЬ   ЭТОГО   finiLmn™   viun^i.»»,     a   —       ГіЛчгтппчгпл/^гит       ІГгГп     »„,„,„„,.......    „^
; ность этого большого художника. Я по-:

чувствовал   ег*  растерянность:   ртверг- :

вѳшь    революционный     репертуар. __ ;

тогда еше действительно    совсем    дет-;

ский   — а гебе скажут — куда же го- '

: Дптся  *вои  велаколрвныи. театр,    твой :

• замечательный инструмент   который ты^

: е. таким старанием построил   если после»'

Переворпта     -    ГСГерь     Й0Ш   родился   И 1

; начал  развнвать-я  новин   ѵщ   —   этоті :

■ягтрѵііелт   не  і»ожет   больше  отвечать

свеечѵ назначению   и разве только, как!,

старая   хотя бы хяротиая шарманка. и.е-1

%щ вертеть валики прошлого   Пойдешь 1
на- ѵетупки   скажешь   —  давайте сюда''

И  что ѵ вас написано  вы постараемся

его сыграть.   —  что  же  выйдет'

Над всеми исканиями Станиславского,

над всем продвижением его к зрелому |

пониманию задач театра царит одна':
нстппа: искусство свято, театр — втоіі

высокое учреждение. Художественное':

творчество есть своего рода подвиг.      ;

Чем больше окружающая жизнь былаГ

омрачена и чем больше подчеркивался!
этот мрак ростом капитализма и нача-''

лом нового общественного движения, так?

оказан* дрожью плода, созревшего под I
сердцем у этого общества.—тем крепче,

хватались наиболее чуткие ліоди. —из^

тех однако, которым пути в революции

были заказаны,—именно за встетиче-.j

ские и этические протесты против дей-!-

ствнтельнеста.

Что же такое та формальная высота или -

т а под.тпнная_жшненнрс(ть. которую Ста-,.;

ниеяавекий требует от пьесы для того,'
чтобы, она   могла  -быть   воплощенной:

средствами Художественного театра?      'і

III.      ,                  •

Представляет ли из себя Станислав- %

реалиста? .. Хочет ли он действи-ій

: Фальшью прозвучат для всех несовер-Нне вародническаи. а пролетарская а на

шенньга материал н скорей всего в этойЙп Равои крыле провозглашенЛыз евѳеоб-

фальши обвинят именно театр. Скажут— ^Райиый формализм:   Это яр был фовка-

; старики,  могикане отходящей    кѵльту- :'. лизм  пустой формы.   У лучших  людей

разновидностях.   Для   творческих натур -

открывался   большой   простор. Требоиа-:

ния эстетические, формального порядкаі
очень поднялись.  Но каким могло быть

содержание   нового    искусства?   Может   гель но   жизненной   правды   в "смысле
быть,  читатель  подумает,  что содержа-;- чрезвычайного  сходства  с действитсль-'

нием  нового    искусства    должно было^ностыо?

пІГЬ п1Р0СЛаВЛ<Ч!Ве С 'чмпг-° BW BTM»4Ma| Да. отчасти Станиславскому это было 1
ѵегятГГ вГЛа1е 'Ше Ве0бМДШ, ' СТВ ««-йприуше. Идя по' линии реа.шстического,
ьетатства в угождения куморам само-к отражения жизни, он требовал необыкно-

Д^авия и т. п. чудезяпшым идолам? і ..вовне чуткого, напряженного стремле-

„ 0 пЛ;„ПРИе5!атриВа,1сь к ИСК УССТВ У Де-Йнш воссоздать действительность, вав

1,Т,1 И 5евятйеотш гадов, иы не :.{ она -есть. Но он очень сюро заметил,—

наием там почти совсем подобных эле- В и. с таким спутником, как А. П. Чехов

и.,  '                                                  і но йог не заметить,—что жизнь в це-

ЛЯ гГ ™ кг,ылеотеньгаР0 зашевели- N лом никогда не представишь— ни в т-

ее Я1      «„ИГ""""" 1 " Революпии, уже ; геста, ни в драме, ни в геатре. Ее вое-

вв.ежотди, г- а мажет быть, еще Я™™  временя   это  были    мучительные, $ геч   тип-»-------- ,,        „ ...,■.,(..,  uucid, еще   ! -----   -•" ■" ""   •""   ''ш.іы     иучиіельыые.

зуже того, — не захотели, чтобы новые ^подчас подвижнические искании   /Казнь I

.-BSB гизвучхш,  Те_же^ —  чте здесь '"4° существу,  была тѵскла     Этиче-жихК

для ^тапиславсвого   очень    важно, —>; светочей  не было никаких   Эгѵ жизнь 1

старые друзья   люди    высокоэстетиче- - интеллигенпия старалась наполнить но-

шаний   люди  большой  худв-Івын содержанием. Отвечая требованиям

станавливают таге, вав зто делал по

характеристике Тренлева Тригорнн: «У

него на плотине горлышко бутылки бле-

стит при луне, н вся лунная вочь ие-

Поэтоау  Станиславский  от реализма

мейяингенского типа быстро перешел к

необычайно тонкому импрессионизму, пе-

редававшему, тзв сказать, самую суш

ГМйВой совести скажут: да что жерновых рынков, она создавала много япкп ■         -   аромат жизии в том ее аспекте, ;

(Шось с    Художественным теат

^азйе то, что они теперь делают,—

это искусство?"

II.

К чему стремился    Станиславский в

своем  театре,    самый дух которого соз-

давался им постепенно, так, кав посте-

-   и| , пен по создавалась и система Станислав-

ifjH|CKoro. или. вернее, его воззрепие на те-,

,     агр. его сущность и задачи?

а , w    В сущности говоря, театр Станиелав-

ІІДЙского был театром    безвременья. Эпоха

,до    конца    восьмидесятых    годов оьиа

той эпохой в    русекой литературе,

.поскольку, приблизительно с сороковых

годов до этого предела, ногуче, хотя а

страдальчески, развивалось ее левое кры-'

о.  крыло  революционно-народническое.'

какой  старался  уловить  данный спек-

такль.

Но разве Станиславский остановился:

на этом' Вет. Он не только ставил исто-:

го, тонкого, звонкого, легко, иногда ге- :.

финально училась у достижении западно-'

■'европейской буржуазной культуры, в то К

вреиВ блистательно    упадочнической. BJg

{одновременно старалась заменить преж-:«;Р ЙЧР<'вне  яьесы  (тут еще нет разрыва

Інйе идеалы  ставя на место   грядущего  : ;С  пеализипч).  но  он  ставил  пьесы  и:^

Ідия- возмездия   и   правды   иетафизнче-' .Ёииволнческие.    допустим.    Ибсена    ві

скнй^ день  в  мирах   иных,  где-то  рад    ^йѵптмаиа второй Формации ««Одинокпе

собой,   над   серым   небом  денствптель-   лканІ»і   где уже несомненно жизнь бвтла

поста. Самое искание красоты, как та- подвергнута   чрезвычайной    тщательной,

ивой,  самое   понятие,   самое   явление    ог'; паботке с точки зрения определенных.

«красота» шшималось как нечто иску-; 1 піеи   ^fl шел еше дальше   Оп ставил

пительяое. как великнй исход из плена   Сназии Метерлипка. «Потонувший коло-

мелочев жизни.                                    Школ»   того же   Гауптиана,  т.-е.   вещи.

Русское декадентство напримп) было!?:' ЯЕГІ0 Фантастическяе.
несомненно особым водом романтики в с        ^™    ■пятиш,г -*:

этой точки ярения по верному определе-

нию Плеханова — свидетельством о раз-

ладе  между  художником  в дейпвитель-

Итак, жизненность, которую требо-

(вал Станиславский, вовее не сводится

■ к    непосредственной    правдоподобности.



"я, что точнее всего можпо

іоть требования Станиславского!'

! к драматургу так: К. С. требовал от[І

литературного материала, который пред- 1

лагал себя его театру, значительности'!'
и выразительности.

Станиславский рассуждал или чув:

Іствовал так: конечная цель искусства—

:это привести сценическим путей, путем

Он согрет лучами  восходящего солнца.

Он будет развиваться вместе с этим бу-

дущим. Но ни внутренняя степень его.

зрелости   по тогдашним временам,   ни 1
цензурные условия пе позволяло еще по- ,';

ставить на сцепе пьесы,  которые іей-'

■шо явились бы буревестниками. .

При очень хорошея слухе пе только I
у Горького, но даже у Чехова в иьесах,И
которые были поставлены Художествен-: і

многих и многих театральных вечеров, ц Ным театром, можно было услышать О

пя возможности широкую публику (обще- Ы Крпк буревестника, но он был еще очень -   ^тленно   И это не могло быть иначе

А не театр ли это воздыхании и пре-

красных слез? А не размагничивающий

ли это театр? В годы бедствий, в игр

безвременья он утешал   Но на что ням-

утеніптель' И как   же этот утешитель і

как же этот великолепно надушенный иі

изящно пд£пвечр!*нйй платов искусства

сможет  превратиться  хота  бы  в самое

маленькое  знамя   ватной  борьбы?

Революпиопяая     драматургия    росла

стуаныи театр) в состояние высокого

олнения,   плодотворного  волнения,  де-

іощего  «души»  более требовательны-

болсе  сильными,    более   чуткими,

лее  истинно  человечными.  Это  зна-

Ь — Станиславский   знал   или   по

крайней мере чувствовал это, — поднять

публику, над скверным бытом, тем

бытом, над которым столько и так горь-

аздевался ближайший в Стаяислав-

кояу  человек — Чехов.

Для того, чтобы эта цель была до-

гнута,    нужно    совершенно    особое

театральное искусство. Отсюда глубочай-

шая серьезность искусства, отсюда про-

уманность  каждой  его детали,  согла-

сованность  этих  деталей  в   целостной

картине. Все это условия для того, что-

зритель  чувствовал  себя  в  театре

развлекаемым,  а  воспитываемым  ьШ

самом лучшем смысле этого слова,

! заглушён.

Своим бархатным голосом Художествен-/-;;

іый театр с огромным изяществом пел

'оесип, главным образом интеллигенции. I
песни о ток, что жизиь в сущности пре-И
красна,, что какие-то исходы найдутся. }'й

что есть  ш> крайней мере  один исход:

во внутреннем сознании собственной пре-

красной человечности.  Не поддавайтесь

пошлости, — гласила эта песнь.

Но это же безвременье наложило на

Художественный театр и печать как бы

{| Театр так же медленно шел наветреч?

ІЛГ.

Это была великая, заслуга Станислав-

ского. Она заключалась в том, что без-;

времеяье он использовал для создания

•театра, как едва ли не самого громкого

и прекрасного голоса, какой только раз--

давался вообще в тогдашней действитель-

ности- Его заслуга в том. что ов сделал

потребностям нового времени в качестве"

тонкого эстетического инструмента. Он"

стремился не отходя от основного стерж-.t

ня своего не отходя от своей основпоіі

веры в призвание театра включиться;

.в новое строительство или включил. I
'.новые мотияэ в своя симфонию. Долго I
это ytawmej> таить отчасти.

Быть «вжеяг. сыер*.» азвветну* pwbft

ти   дава   «Дни   Тугл)шзт >._

! сдержанного, даже если хотите, лѵка-'

некоторой враждебности к активному ду-;Щ[вого капитулянтства. Автор сдавал бе-

ху, печать недоверия 'к шумной боевой*щ Лые позиции, но требовал широкой ам-

иузыке. недоверия к лозунгам, презывам;^ I пнетпи и признания благородства sa-

il указаниям. Художественный театр неЦ -; блуждавшихея борцов, стоявших п«

был конечно ибсеновской «дикой уткой» ."чругую сторону баррикады,

но он отчасти был таким лебедем, который           ..

пел и в лебединой песне которого далеко \ Многие мекали театр за ату пьесу

пе звучал только конегі; хотя бы и °™ь "««»• ПаР™ "У™ Рюовшиа
прекрасный а звучала весть о в6звн~| |пю«пе&няе стороны спектакля Их

гаепно-высокой жизни даже на грязногШ 1 fib™ JB-e: во-первых, это- все-таки был;,
земле. — но он был лебедем, которые капитуляция по тему времени, она не

тем не менее разучился летать, по крэй-і ШГылѴ™ена значительности; во-вторых,

ней мере - потребности в полетах он

не испытывал.                              <
;; ;, ственных  оговоров  театром  Стаинглан

; ского,    и    пьеса глубоко современная,

\f4                                (.^трактовавшая   революционную   деисгви-

_                                                             ' 'те.тьвость.

Пришла ревоаюііия и поставила пе-Ш

Сед- театром №нно эту задачу. Peso- р
"этот голос не' только мощным и щ>асв> Щ люция сказала театру: «Театр, тк srtr«-     ^превосходно,

вым. но способным к бесконечному ко-    нужен. Ты «не нужен ае. для тоге, что-:

.!личеству модуляций, способным с неве-5   бы иоеле  м»»х  трэдов  и  Заве я,  №••'■'

ратной гибкостью подчиняться общест-  -волют  ~*^'^ZZ*~t   ,  „K*„z                 ЛЬ1ШИ «Р^остыо. (
I венным замыслам.

Театр оказался в еоэтояняи отразить

Именно  массовые  не-

возможные  типы  смут-

і Зного времени на Украине прошли с по-

■^™ \ J*\Т>^ТЛ  Ha  УД<)бнта '    m™°  драматургов,   шедших   револю-

І  п™Д   К   I              И развлечься      шинными    путями     о    действительно
Эклектизм в этом случае только помог , : : ^™шаі • Г" "не нужен не для го-Щпрыпшвхся как можно скорей еозтаті.

і Станиславскому. Он дал ему возмож- го - чтобы я просто могла свежо несме-

тность использовать свой инструненгЩ1яться и «отвести душу». Ты мне иу-

j невероятно многообразно. Во надо прямо -< ЗЮІ - Еак помощник, как прожектор.

\ сказать: если Художественный театр.,Я как советник. Я па твоей сцене хочу

|если театральное искусство Станислав-щвидеть И0ИІ друзей и врагов. Я хочу

|скоі'о и воспитанных им изумительных Щ ви і?ть их в настоящем, прошлом в бу-

і мастеров сцены вовсе не были старыми:- Г, лущеи' в FX развитии и пвеемствёнво-

мехами  в для нас не являются старыми-j | сти- « хочу видеть их воочню. Я хочу

ягксПЫ ,п™і^° Я0ГЛЗ ТШ посме-Мвокруг    своих    идей    художественную

і плоть, - стали  мечтать  именно о  том,

'_■;; чтобы Станкславский  и его  мастера   к

Іэтой литературно-художественной  плоте

Щ подобрали и сцени^іеские одежды.

«Бронепоезд» в его кулъкипапиопиыт

Лзпунктах   был,  в  сущности  говоря,   дг

мехами, если все это были новые мехи,

то нового вина, которое "можно было ту-

да влить, не было Классики остаются

классиками Никакой Шекспир не может

говорить новой энохе так как с нею,

должен говорить ее собственный сын. ;

Вз новых драматургов, связанных сі"

Художественным, театре*, в особенности!

твоими методами также и изучить их.

ІДане только изучить. Я хочу одно по-

1 любить, а другое возненавидеть благо-

даря тебе. Я хочу, чтобы ты прославил

I передо ' мной самой ной подвиги

j и мои жертвы. Я хочу, чтобы ты осве-

тил мне мои ошибки, згой из'яны и

мои 'шраиьги сделал это правдиво, ибо

я не боюсь' правды. Я хочу, чтобы ты

надо отметить Чехова $ Горького. Но Че-Йео всей полнотой своих волшебных це-

хов сам один аз. тех великих детей- без- §Й суреов, не придерживаясь никаких ппм-

вредснья, которые прокляли его, кото- % лок и никаких узких правнлец, выпо&-

}рые показали в волшебном зеркале ис- Ѣ И1'л эту задачу. Театр, я жадна к позна-

Ьусства его ужасную рожу, которые этими 1™ 10', и   жадна в   уяснению   моих соб-t

самым старались преодолеть . его.

Но нач преодолеть, нуза итти. в ва-[

кую такую «Москву» ехать и какие та-

,   кие дороги в эту Москву ведут, — этого

-Чехов не знал.

Поэтому и театр мог только изобра-

зить, с одной стороны, гнусных людей,

: гадов самодержавного болота, а с дру-,

, гей, — прекрасных людей, которых жал-

■ ; ко. с которыми вы вместе плачете.

Театр вместе с Чеховым ввел оборо- ;

^? ну  прекрасной души .от  пошлости. .И г

"''"эта оборона была' едпнствеігноіі формой!

а наступления. Если это н новое вино,і ;

о еще очень и очень слабенькое.

Покрепче было вино Горького.  Тог- ■ |

, ідашний Горький уже не сын,   безвре-

менья. Он в гораздо большей степени

! сын близкого будущего ̂ тогдашней I

■..Он один из ростков этого будущего. _

і огненных   свойств. нужна  пнтен-

,сизкеишал внутренняя жизнь для того. Ш

,'ітооы интенсишіей и плодотворней был!
і моп    труд на земле,    моя    война   за

[счастье».

Одни театры испугались, другие слиш-

ком  поспешно  сказали:   «Всегда  гото-і

[вы*.

Художественный театр и его гениаль- '

ный руководитмь вдумчиво н осдорож-

но вслушивались в эта призывы.

А можно \дн это перенести на теат-

ральную музыку? А не грубо ли это?

Не газетню ли это? Не односторонне ли

это? И что это тп.кое класс? Почему :

класс, а и# человечество, которому мы

обязаны, но вашему мнению, служить.?

И так же недоверчиво смотрели на

ітапислзвекого и нз его театр со сто-

роны революции: а не буржуазный ли

это_теад>^не_эстетеки интеллигентский?fc

некоторой  степени  вультурно-исторнче-

іским событием.

Артисты Художественного театра бы-

?ли   рзеттюганы  до  еле»   сами,    когда

Ц играли акт сцены е английскими плен-

ными. ■

Все почувствовала, что Хрэжествеи-

ный театр, как инструмент, как оркестр. :

вовсе  не  отжил  свое  время,   что  ети

«новые   мехи»,  созданные   гениальпии

искренностью Станиславского, его высо-

кой верой в искусство, его требователь [
ностыо в себе и театру,  не устарели

что если до сих пор в них были разные

слабые напитки и слабые   -ива. то эте

значит только, что мехи еще не дожла- '

лнсь   красного   революционного   вино-

града,  не дождались еше  полноценного

вина  обновленной  жизни,  боевой  чело-

веческой    активности,   выраженной   г

новом оепертѵадё.

В  день   семидесятилетия  Константи-

на Сергеевича,  в день пятидесятилетия

его богатбй.  всему свегу  видной   в де-

сятках  стран    восторженно    оцененной

в в нашей истории столь огромной ху-

дожественной    деятельности,    я больше

всего желаю еау  чтобы он дожил до пол-

ного безраздельного убеждения   что за-

? аечателыіый  инструмент   ив- построен-

іныл с  великим терпением.- е  еодлкжм

'?лзгутов'ніиеж.  бил на самом ряде по-

I стрйеа ад ш того, етойа йадяздъел же- ,

г^ужето?» велж«ді Twrym?""^ ________


