
Когда с 1902 году Московский Художе-

ственный театр поставил впервые «На

дне» Горького, Станиславский, игравший

роль Сатина, передал со всей силой веру

Горького в человека.

Станиславский считает себя «характер-

ным актером». Под характерностью он по-

нимает особый внутренний склад действу-

ющего лица. Его Фамусов — это живое

воплощение спесивого барина-чиновника,

его Крутицкий в комедии Островского «На

всякого мудреца довольно простоты» —

это тупость, доходящая до полного омерт-

вения человеческой личности. Мягкий

сценический рисунок, которым владеет

Станиславский, скрывает за собой язви-

тельность и сатиричпость.

Станиславский является актером-мысли-

телем. Его громадная сценическая практи-

ка всегда служит ему материалом для тео-

ретических размышлений, для изучепия

оспов сценического мастерства. Он обла-

дает даром безжалостной самокритики.

Каждую свою роль оп взвешивает и ана-

лизирует. От jfo зоркого взгляда не

ускользает ни один недостаток.

Уже много лет Станиславский работает

над методом актерского мастерства. Соз-

данная им система представляет ряд прин-

ципов актерской игры, проверенных опы-

том. Ему ненавистны сценические штампы,

пустое, бессодержательное лицедейство. Он

требует, чтобы исполнитель понимал внут-

реннюю правду роли и умел з ажить ею

на сцене.          штшттштпт и

Станиславский-актер и театральный

мыслитель неразделен от Станиславского-

режиссера. После трудных исканий Ста-

ниславский приходит к своему замечатель-

ному 'определению цели, к которой должен

стремиться режиссер. Эта цель — дать на

сцене «содержательную простоту богатой

фантазии». Содержательную простоту Ста-

ниславского мы находим и в богатой фан-

тазии «Синей птицы», поставленной еще

-в 1&08 году, и в лучших его постановках,

розданных в годы Великой социалистиче-

ской революции, —в «Горячем сердце» Ост-

'ровского, в «Женитьбе Фигаро» Бомарше,

в «Евгении Онегине» Чайковского, кото-

рого Станиславский показал с такой пуш-

кинской прозрачностью в оперном театре

своего имени.

В своей замечательной книге «Моя

жизнь в искусстве» Станиславский осудил

и разоблачил формализм. Ему было ясно,

пути. На своп студийпые занятия Ста-
ниславский смотрит, как на подготовку

целых актерских коллективов, которые,

пройдя у него годы учения, смогут затем

самостоятельно работать в различных го-

родах нашего Союза. Это давняя мечта

Станиславского, чтобы Московский Худо-

жественный театр создал целую сеть своих

филиалов, чтобы всюду в стране шли

спектакли, утверждающие традиции

МХАТ.

Влияние Московского Художественного

театра и на национальные театры нашего

Союза, и на мировой театр огромно. Книги

Станиславского имеют широкое распро-

странение в Западной Европе и Америке.

Гастроли Художественного театра в Па-

риже превратились в триумф советского

искусства.

Своим отношением к искусству Стани-

славский напоминает гениального Павло-

ва, для которого все дни его долгой жизни

были наполнены неустанным трудом на

благо родной науки. Подобно тому, как

Павлов писал в своем знаменитом обраще-

нии к молодежи: «Помните, что наука

требует от человека всей его жизни. И

если у вас было бы две жизни, то и их бы

нехватило вам», так и Станиславский мо-

жет сказать, что театр требует от актера

всей его жизни, всех его сил и энергии.

Черты сосредоточенного, одухотворенно-

го художника Станиславский сохраняет и

в жизни. Когда Станиславский несколько

л вт' 'назад - пояі

Художественного театра, то волна радости

проносилась по ярусам* и партеру. Артист,

чья голова давным-давно украшена ^сере-

бром седины, он проходил своей легкой, мо-

лодой походкой к режиссерскому креслу,

и, казалось, вместе с ним входит в зал

особая чистота искусства.

Станиславский с исключительной ясно-

стью понял, что для художника, который

хочет творчески жить и двигаться вперед,

есть единственная возможность —это,, жить

и работать на почве родной страны. И он

нашел эту возможность в стране Советов,

в кипучей' стройке социалистического об-

щества. Станиславский увидел безгранич-

ные перспективы новой культуры, увидел

расцвет любимого им искусства. Станислав-

ский все эти годы шел вместе с народом,

и народ чтит в нем и великого художника

и достойного гражданина.

н. ВОЛКОВ.

с В. И. Немировичем-Дапченко. основал Ху-

дожественный общедоступный театр, поз-

лее — Московский   Художественный  театр.

Имя Станиславского неотделимо от име-

ни созданного им театра, который в конце

нрошлого века решительно выступил про-

тив господствовавшего на- сцене штампа,

искусственности, ложно-бытового стиля и

остатков традиций придворного театра.

В Московском Художественном театре

Станиславский поставил пьесы.: «Царь Фе-

дор Иоаниович», «Власть тьмы», «Юлий

Цезарь», пьесы Чехова, М. Горького, Ме-

терлинва.

скин писал: «Я родился в Москве, в

1863 году, на рубеже двух эпох. Я еще

помню остатки крепостного права, саль-

ные СЕечп, карселевые лампы, тарантасы,

дормезы, эстафеты, кремневые ружья, ма-

ленькие пушки наподобие игрушечных».

12 декабря 1937 года Станиславский

опустил свой бюллетень в избирательную

урну. Семьдесят шестой год своей жизни

он встречает в те дни, когда лучшие из

лучших собрались на первую Сессию Вер-

ховного Совета страны победившего социа-

лизма.

Со всей силой своей неистощимой энер-

гии, со страстью, свойственной ему, Стани-

славский поднял знамя борьбы против все-

го казенного, условного,  штампованного и

ности.

Депутат  Верховного  Совета СССР,  на-

родная артистка Союза ССР орденоносец

Е. КОРЧАГИНА-АЛЕКСАНДРОВСКАЯ.

Поборник  художественной   правды

Исполнилось 75 лет со дня рождения

К. С. Станиславского, этого гиганта теат-

рального искусства, основателя и руково-

дителя, вместе с В. И. Немировичем-Дап-

ченко, театра, которым гордится не только

наш Союз С€Р, но восхищаются Европа и

Америка, создателя единственной пока си-

стемы актерской игры, которая воспиты-

вает целые поколения актеров и дает ключ

к пониманию творчества актера и грядущим

поколениям.

Каждый, кто когда-либо встречался и об-

щался с этим большим человеком, не мог

не подчиниться его обаянию, заражался его

любовью к искусству, его неизменным го-

рением, его упорным трудом, поисками про-

стоты и правды жизни в сценическом твор-

честве. Малый театр должен быть счастлив,

что именно он — через лучшие свои тради-

ции, идущие еще от Щепкина, —вдохновил

К. С. Станиславского на его великий по-

двиг художника. А в наше время молодое

поколение Малого театра впитывает в себя

искусство Станиславского.

Весь театральный мир и все, кто любит

и ценит театр, — а такова теперь чуть лн

не вся страна, — должны быть счастливы,

что мы являемся современниками этого

пленительного поборника художественной

правды, замечательного мастера, продолжа-

теля неумирающих традиций и славы сво-

их предшественников — великих русских

артистов.

Народная  артистка  Союза  ССР
орденоносец

А. ЯБЛОЧКИНА.

НАРОДНЫЙ АРТИСТ  СССР

КОНСТАНТИН СЕРГЕЕВИЧ СТАНИСЛАВСКИЙ.
Фото   Сахарова.

На  радость

народу
^ЧИ^^ИВ^^^^^^тяктаТісяЗшнгіь

лос... как никто из всех, кого я знаю, вы—

прекрасны», —говорит в «Дяде Ване» Соня

Астрову —Станиславскому. Эти слова мы

переносили на актера, гениально игравшего

свою роль. Так вошел Станиславский в

пашу душу, и таким живет в ней этот но-

ситель красоты человеческой. «Ерасавец-

человев, великий артист и могучий работ-

ник, воспитатель артистов», —так назы-

вает его в своем письме М. Горький.

Сегодня, в юбилейный день, мне хочет-

ся сказать от всего сердца:

— ■ Дорогой Константин Сергеевич! Ваше

обаяние, ваше гениальное творчество и вся

ваша прекрасная жизнь в искусстве—какое

это большое счастье моей жизни! Живите

долго и работайте на радость нашему ве-

ликому народу.

К. ТРЕНЕВ.

Огромный
талант

^^гТиьво обаяния, благородства, сто.тък*

таланта, столько устремленности в творче-

ских исканиях! В этих поисках Станислав-

ский беспощаден и требователен и к себе

самому, и к актеру, с которым он работает.

Работать с ним мучительно и радостно.

Мучительно — пока не поймешь его, не

поймешь того, чего он добивается, куда он

манит для достижения цели. И какая ра-

дость приблизиться в этой цели.

Часто вспоминаются мне незабываемые"

образы из пьес А. П. Чехова, созданные-

К. С, Станиславским. Образы эти доводи-

лись им до совершенства. К самому Чехову

Константин Сергеевич всегда относился с

какой-то трогательной нежностью, как-то

бережно его любил.

За все то, что он дал театру и лично>

мне, как актрисе, приношу ему свою огром-

ную любовь и благодарность.

Народная   артистка   Союза   ССР
орденоносец

0. КНИППЕР-ЧЕХОВА.

К.   Станиславский

ОБ АКТЕРЕ
Были времена, • когда наше искусство

было доступно небольшому числу праздных

людей, искавших в нем развлечения, и оно

старалось удовлетворить требования зри-

телей.

Чем дальше развивалась и усложнялась

Жизнь отдельных лиц и всего человече-

ства, тем - глубже должен был вникать ар-

тист в сложные явления этой жизни.

Для этого пришлось расширять жизнен-

ный кругозор. Он увеличивается еще боль-

ше, до беспредельности, во времена миро-

вых событий.

Однако мало расширить круг внимания,

вклйчив в него самые разнообразные об-
ласти жизни, мало, наблюдать, нужно

еще понимать смысл наблюдаемых явле-

ний, надо переработать в себе восприня-

тые чувствования, запечатлевшиеся в эмо-

циональной памяти, надо проникать в

истинный смысл совершающегося вокруг

нас. Чтобы создать искусство и изображать

на сцене жизнь человеческого духа, необ-

ходимо не только изучать эту жизпь ; но

и непосредственно соприкасаться с ней во

всех ее проявлениях, когда, где и как

только возможно. Без этого наше творче-

ство" будет вырождаться в штамп.

■ Артист, наблюдающий овружающую его

жизнь со стороны, испытывающий на себе

радости и тяготы окружающих явлений, но

не вникающий в сложные причины их

И' не видящий за ними грандиозных собы-

тий жизни, проникнутых величайшим дра-

• матизмом, величайшей героикой, — такой

артист умирает для истинного творчества.

Чтобы жпть для искусства, он должен во

что. бы то ни стало вникать в смысл окру-

жающей жизни, напрягать свой ум, попол-

нять ,,. его знаниями, пересматривать свои

воззрения.

Если артист не хочет умертвить свое

творчество, пусть он не смотрит па жизнь

по-обывательски. Обыватель не может быть

художником,    достойным    этого    звания.

Для исполнения всего, что требуется от

подлинного артиста, ему необходимо вести

содержательную, интересную, красивую,

разнообразную, волнующую и возвышаю-

щую его жизнь. Он должен знать, что де-

лается не только в больших городах, но

и в провинции, в деревне, на фабриках и

заводах, в самом культурном центре мира.

Артист обязан наблюдать и изучать жизнь

и психологию всего населения как своей,

так и чужих стран.

Нам нужен беспредельно широкий круго-

зор, так как мы играем пьесы современ-

ной нам эпохи всех национальностей, так

как мы призваны передавать жизнь чело-

веческого  духа  всех  людей  земного шара.

Этого мало. Актер создает на сцене

не только жизнь своей эпохи, но и жизнь

прошлого и будущего.

Задачи усложняются. При создании со-

временной эпохи артист может наблюдать

то, что есть, что происходит вокруг него.

При создании же прошлого, будущего или

несуществующей жизни надо прежде их

реставрировать или вновь сотворить в

своем воображении, а это—работа сложная.

Артист берет из действительной или из

воображаемой жизни все, что она может

дать человеку. Но все впечатления, стра-

сти, наслаждения, все то, чем другие жи-

вут для себя, превращается у него в ма-

териал для творчества.

Из личного и преходящего он создает

целый мир поэтических образов, светлых

идей, которые будут жить вечно для всех.

* * *

Есть люди, которые от природы облада-

ют наблюдательностью. Они, помимо воли,

подмечают и крепко запечатлевают в па-

мяти все, что происходит вокруг. При этом

они умеют выбирать из наблюдаемого наи-

более важное, интересное, типичное и кра-

сочное.  Слушая таких людей,  видишь  и

Из  готовящейся  к печати   книги  К.   Станиславского  «Работа   актера  над  собой»

понимаешь то, что ускользает от внима-

ния людей мало наблюдательных, которые

не умеют в жизни смотреть, видеть и об-

разно говорить о . воспринятом.

К сожалению, далеко не все обладают

таким необходимым для артиста внимани-

ем, находящим в жизни существенное и

характерное.

Как же научить малонаблюдатель-

ных замечать и видеть то, что дает им

природа и жизнь? Прежде всего им надо

объяснить, как смотреть и видеть, слушать

и слышать не только плохое, но главным

образом — прекрасное. Прекрасное возвы-

шает душу, вызывает в пей самые луч-

шие чувствования, оставляющие неизгла-

димые, глубокие следы в памяти. Прекрас-

нее всего сама природа. В нее-то и вгля-

дывайтесь  как  можно  пристальнее.

Для начала возьмите цветок, или лист,

или паутину, или узоры мороза на стекле

и т. д. Все это произведения искусства

величайшей художницы — природы. По'ста"-
райтесь определить словами то, что вам

в них нравится. Это заставит внимание

сильнее вникать в наблюдаемый об'ект,

сознательнее относиться к нему при опен-

ке, глубже проникать в его сущность.

Не брезгайте и мрачными сторонами при-

роды. И тут не забывайте, что среди от-

рицательных явлений скрыты положи-

тельные, что в самом уродливом есть и

красивое, так точно, как и в красивом

есть некрасивое. Но истинно прекрасное

не боится безобразного. Нередко последнее

только лучше оттеняет красивое.

Ищите то и другое, определяйте их

словами; знайте и умейте видеть их. Без

этого представление о прекрасном станет

у вас однобоким, сладеньким, красивень-

ким, сентиментальным, а это опасно для

искусства.

Потом обращайтесь в такому же иссле-

дованию произведений искусства — литера-

туры, музыки, музейных предметов, кра-

сивых вещей и проч., к исследованию все-

го, что помотает вырабатывать хороший

вкус, и любовь к красивому.

Как-то раз, наблюдая на бульваре про-

хожих, я увидел, огромную, толстую ста-

руху, катившую маленькую детскую ко-

лясочку, в которой вместо ребенка находи-

лась клетка с чижиком. Вероятнее всего,

что проходившая мимо меля женщина про-

сто поместила в колясочку свою ношу,

чтобы не таскать ее в руках. Но мне за-

хотелось иначе увидеть действительность,

и я решил, что старуха схоронила всех

своих детей и внучат, что на всем свете

у нее осталось одно единственное живое

существо — чижик в клетке, , вот она и

катает его по бульвару, как еще недавно

катала здесь же любимого последнего вну-

ка. Такое толкование острее, сценичнее,

чем сама действительность. Почему же мне

не запечатлеть в памяти наблюдения имен-

но в таком виде? Ведь я же не статистик,

которому нужна точность собираемых све-

дений, я артист, которому важны творче-

ские эмоции.                               s

Описанная картина из жизни, окрашен-

ная собственным воображением, живет в

моей памяти по настоящее вдаія и про-

сится на подмостки спены.

После того как вы научитесь пригля-

дываться к окружающей вас жизни и ис-

кать в ней творческий материал, вам надо

обратиться к изучению паиболее вам нуж-

ного материала, на котором главным обра-

зом основано ваше творчество. Я говорю

о тех эмоциях, которые мы получаем -от

личного, непосредственного общения с жи-

выми об'ектами, то-есть с людьми. Добыча

этого материала трудна потому, что он

невидим, неуловим, неопределенен и лишь

внѵтренне ощутим.

Люди редко распахивают и показывают

свою душу такой, какова она на самом

деле. В большинстве случаев они маски-

руют свои переживания, и тогда внешняя

личина обманывает, не помогает наблюда-

телю, и ему становится еще труднее уга-

дывать   скрываемое  чувство.

Когда внутренний мир наблюдаемого

вами человека вскрывается через его по-

ступки, мысли, порывы, под влиянием

предлагаемых жизнью обстоятельств, —

следите внимательно за этими поступками

и изучайте обстоятельства, сопоставляйте

те и другие, спрашивайте себя: «Почему

человек поступил так или иначе, что у

него было в мыслях?» Выводите из всего

этого соответствующие заключения, опреде-

ляйте ваше отношение к наблюдаемому

вб'екту и с помошыо всей этой работы

старайтесь понять склад его. души.

Когда, после длительного, проникновеи-

I ного наблюдения и исследования, это удает-

ся, тогда артист получает хороший твор-

ческий материал.

, Но часто бывает, что внутренняя жизнь

наблюдаемого человека не поддается ваше-

му сознанию, а доступна лишь интуиции.

В этом случае приходится проникать в

глубокие тайники чужих душ и там ис-

кать материал для творчества с помощью,

так сказать, щупальцев собственного чув-

ства.

Для того, чтобы передать чувства роли,

необходимо познать их, -а для того, чтобы

их познать, надо самому испытать анало-

гичные переживания. Но ремесленники

не  умеют переживать роли.

Как же быть? Как найти внешнюю фор-

му без подсказа внутреннего чувства?

Как передать голосом и движением внеш-

ние "результаты несуществующего пережи-

вания? Ничего не остается, как прибег-

нуть в простому, условному актерскому

наигрышу. Это очень примитивна, 1 , фор-

мальное, внешнее изображение чужих

чувств роли, не пережитых и потому не

познанных самим актером, исполняющим

роль. Это — провтое передразнивание.

Существует особая, ремесленная манера

для доклада роли, т. е. для голоса, для

дикции и для словоговорения (утрирован-

ные звуковые повышения и понижения в

сильных местах роли). Существуют прие-

мы для походки (актеры-ремесленники

не ходят, а шествуют по театральному по-

лу), для движений и действия, для пласти-

ки и для внешней игры (они по-особому

остры у актеров-ремесленников и осно-

ваны не на красоте, а на красивости).

Есть приемы для выражения всевозмож-

ных человеческих чувств и страстей

(освал зубов и вращение белками при рев-

ности, закрывание глаз и лица руками

вместо плача; хватание за волосы при от-

чаянии). Есть приемы и для передразни-

вания целых образов и типов разных

слоев общества (военные щелкают шпора-

ми, аристократы играют лорнетом); суще-

ствуют приемы для эпох (оперные жесты

для средних веков, пританцовывание для

XVIII века); бывают приемы и для испол-

нения пьес и ролей (городничего).

Всеми этими внешними приемами игры

актеры ремесленного толка хотят заменить

живое, подлинное, внутреннее пережива-

ние и творчество. Но ничто не сравнится

с подлинным чувством, а оно не поддается

передаче механическими приемами ремесла.

Некоторые из этих штампов еще обла-

дают какой-то театральной эффектностью,

подавляющее же большинство их оскорбля-

ет дурным вкусом и удивляет узостью по-

нимания человеческого чувства, прямоли-

нейностью отношения в нему или просто

глупостью.

Беда еще в том, что всякий штамп при-

липчив, навязчив. Он в'едаетея в артиста,

кав ржавчина. Раз найдя себе лазейку, он

проникает дальше, размножается и стре-

мится охватить все места роли и все ча-

сти актерского изобразительного аппарата.

Штамп заполняет всякое пустое место

роли, не заполненное живым чувством, и

прочно устраивается там.

Как бы ни были совершенны актерские

штампы, сами по себе они не могут

взволновать зрителей. Для этого нужны

какие-то дополнительные возбудители, и та-

кими возбудителями являются особые прие-

мы, которые мы называем антерской эмо-

цией. Актерская эмоция не есть подлинная

эмоция, подлинное художественное пере-

живание роли на снене. Это есть искус-

ственное раздражение периферии тела.

Например, если сжимать кулаки, силь-

но сокращать мускулы тела или спазмати-

чески дышать, то можно довести себя до

большого физического напряжения, которое

часто воспринимается из зрительного зала,

кав проявление сильного темперамента,

взволнованного страстью. Можно внешне,

механически метаться и волноваться с хо-

лодной душой, беспричинно, вообще. Это

создает слабое подобие физической разгоря-

ченности.

Актеры более нервического типа воз-

буждают в себе актерскую эмоцию искус-

ственным взвинчиванием своих нервов;

получается своего рода сценическая исте-

рия, кликушество, нездоровый экстаз, ча-

сто в такой же степени внутренне бессо-

держательный, как искусственная физиче-

ская разгоряченность. И в том и в другом

случае мы имеем дело не с художествен-

ной игрой, а с наигрышем, не с живыми

чувствами человека-артиста, приспосо-

бленными к исполняемой им роли, а с ак-

терской эмоцией.


