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Константин Сергеевич СТАНИСЛАВСКИЙ

К. С. Станиславский в гробу

Фото   О.   Шингарева

СТАНИСЛАВСКИЙ НА СЦЕНЕ
Станиславский написал целую книгу о

своем творчестве, где, что ни глава, то рас-

сказ о сыгранной роли, о созданном обра-

зе. Но вчитайтесь в названия глав: «Счаст-

ливая случайность», «Два жага назад»,

«Новое недоумение», «Ремесленный опыт»

и т. д., — и вы увидите, что в большинстве

случаев все это рассказы о неудачах, про-

махах, провалах. Современный читатель, не

видавший Станиславского в этих ролях, мо-

жет поверить, пожалуй, что и в самом деле

Станиславский-актер зпал гораздо больше

неудач, чем творческих достижений. Это

было бы крайне неверное заключение. Еще

на заре своей деятельности, в начале 1890

г., Станиславский создал ряд замечательных

образов, завоевавших ему блистательный

успех.

Л. Н. Толстой находил, что Станислав-

ский, тогда еще молодой «любитель», яв-

ляется лучшим исполнителем роли Звездин-

цева в его «Плодах просвещения». Толстой

радовался живой правде образа, меткой точ-

ности и благородной простоте, с какой Ста-

ниславский рисовал барина, занимающегося

вызыванием «духов».

В роли Уриэля Акосты Станиславскому

приходилось выступать в Москве после про-

славленных исполнителей — после А. П.

Ленского и Л. Барная,, и образ свобод-

ного мыслителя, борца за независимую

мысль, созданный Станиславским, жил са-

мостоятельной жизнью и увлекал собствен-

ным звучанием и самобытными красками.

Посмотрев Станиславского в «Отелло», ве-

ликий трагик Эрнесто Росси сказал ему:

«Бог дал вам все для сцены». И те суровые

оценки, которые Станиславский дает своему

исполнению многих ролей, свидетельствуют

не о неудачах актера, а о великой скром-

ности замечательного человека и о взыска-

тельной строгости гениального художника.

Опера, оперетта, водевиль, комедия, дра-

ма, трагедия —во всех этих видах театраль-

ного искусства Станиславский искал себя

как артиста, искал новых путей в мастер-

стве актера и отвергал результаты, способ-

ные удовлетворить другого, менее взыска-

тельного художника.

Станиславский был актер без амплуа.

Его репертуар поражает своей широтой.

Отелло и Ананий Яковлев («Горькая судь-

бина»), героический Брут и нелепый Арган

(«Мнимый больной»), изящнейший Раки-

тин, писанный Тургеневым о самого себя

(«Месяц в деревне»), и тупой генерал

Крутицкий («На всякого мудреца довольно

простоты»), доктор Астров («Дядя Ваня»)

и Сатин («На дне») —вот границы этого ре-

пертуара. Их можно еще расширить: нем-

ногие помнят, что Станиславский высту-

пал «барином с большими усами» в «Го-

рячем сердце» и даже квартальным в

«Свои люди —сочтемся».

«Я —характерный актер», —говорил Ста-

ниславский про самого себя и под эту ха-

рактерность одинаково подводил и Верши-

нина («Три сестры») и Фамусова, Карено

(«Драма жизни») и Аргана. Уйти в чужой

Образ так, чтобы перенять его жизнь,

вплоть до сердцебиения, вплоть до ударов

пульса, раствориться в чужом самочувст-

вии безраздельно и до конца —вот в чем

была творчеокая задача Станиславского.

Если ему говорили в виде похвалы: «В ва-

шем Вершинине чувствуется ваше личное

обаяние», Станиславский прерывал гово-

рившего': «Значит, я играл очень плохо.

На афише значится, что Вершинина будет

играть Станиславский, а оказывается, что

Станиславский играл Станиславского. Та-

кого персонажа в пьесе Чехова нет».

Станиславский обладал редкой способно-

стью к перевоплощению. Если не иметь

под рукой афиши, нельзя было догадать-

ся, что тот же актер, который заражает вас

сегодня элегическим волнением сумереч-

ных мыслей Вершинина, на другой день

со смехом погружает вас в маниакальную

хлопотню  глупого   Аргана.

Как никто. Станиславский умел переда-

вать аромат именно того образа, который

он создавал, и увлекать зрителя судьбой,

делом, мыслью, порывом именно данного

лица. Никакого «общего места» Станис-

лавский нпкогда не говорил о человеке.

Он играл не одного из Фамусовых, не мо-

сковского барина, но вот именно этого

Фамусова, Павла Афанасьевича, у которо-

го дочь Софья Павловна, а слуга Петру-

шка с ободранным локтем, играл его со

всем неисчислимым богатством особых

жизненных повадок, мыслей, чувств, из

которых и составляется неповторимая ин-

дивидуальность человека, хотя он и при-

надлежит вместе с другими к определен-

ному классу и эпохе.

В докторе, Щтокмане, в этом величай-

шем создании Станиславского, он дал не-

повторимое, удивительно жизпенное соеди-

нение неподдельного мужества с доверчи-

вой детскостью, житейской близорукости с

гражданским героизмом. Это был герой об-

щественного долга, даже не подозреваю-

щий о том, что слово «героизм» может

применяться к кому-нибудь, кроме как к

героям классической древности. Это был

человек величайшей наивности и беззавет-

ного мужества, чудак и герой.

«Это глубокий, горячий, но закрытый

темперамент», —давно и верно сказал про

Станиславского Л. Я. Гуревич. И это «за»

крытпе» темперамента было сознательным

делом мудрого мастерства Станиславского.

Станиславский, как никто, умел пользо-

ваться труднейшим приемом: «часть вме-

сто целого». Умный и гордый доктор Ас-

тров пропадает от одиночества, тоски и

Неразделенной любви. Глухая ночь. Пья-

ный Вафля играет на гитаре, также изны-

вая в тоске.  Астрова подмывает пустить-

ся в пляс под эти пьяненькие звуки тос-

кующей гитары. Но в доме все опят, в том

числе и любимая им женщина, и Астров,

хотя и выпил с Вафлей, сдерживает себя

и приплясывает только лукавым блеском

глаз да чуть приметным движением рук,

а сам стоит неподвижно. Но сколько ще-

мящей тоски и горького отчаяния было в

этой пляске рук и глаз! Еще сдержан-

нее, еще замкнутее в своем безнадежном

чувстве любви был корректный, привык-

ший к дисциплине полковник Вершинин

(«Три сестры»). Но кто не помнит знаме-

нитого его об'яспения с Машей (0. Л.

Книппер), когда в бархатных потах чудес-

ного баса Станиславского, напевающего

фразу из арии Гремина, слышалось горя-

чее признание и вместе с тем жуткая убе-

жденность  в  несбыточности   счастья?!.

Величайший мастер полутонов, сдержан-

ных чувств и недосказанных мыслей, Ста-

ниславский был идеальным актером театра

Чехова. Но тот же Чехов, высоко ценя

глубокий и мудрый талант Станиславско-

го, писал Горькому при постановке , «Ме-

щан», говоря об исполнителе роли маши-

ниста Нила: «Это роль главная, героиче-

ская, она совсем по таланту Станислав-

ского», —и всегда считал ошибкой, что в

театре эту роль играл другой актер. Че-

хов  не ошибался.

В таланте Станиславского была творче-

ская любовь к высокой человеческой меч-

те, к благородному порыву, к героической

доблести. В молодые годы он играл -пла-

менного Фердинанда («Коварство и лю-

бовь») и мятежного Акосту. В годы ху-

дожественной зрелости Станиславскому

особенно близки были: героизм — в обы-

деппом, ромаптігка освобождающей меч-

ты — в повседневности.

Его Сатин («На дне») обогащал зрителя

оптимистическим романтизмом волевого

устремления к светлому будущему. Сатин

в . изображении Станиславского был рус-

ский мечтатель, погребенный вместе со

своей мечтой под развалинами собствен-

ной жизни. На жизни своей он поставил

крест, он не пытается выпрямиться, он

даже не вспоминает о прошлом; но свою

мечту, как живого ребенка, спасенного из-

под обломков рухнувшего здания, он вы-

соко поднимает на руках. Кто он, этот

Сатин —Станиславский? Быть может, это

тот же доктор Астров с его мечтами «о

лесах», спившийся от одиночества и ску-

ки, быть может, это полковник Вершинин,

мечтавший «о прекрасной, изумительной

жизни через 200 —300 лет» и спустивший-

ся на дно.

«Человек —это   звучит   гордо».

В устах Станиславского это действи-

тельно звучало гордо и прекрасно — и не

в одной пьесе Горького.

Все актерское творчество Станиславско-

го—это глубоко плодотворная мысль о че-

ловеке, о его неизмеримых силах и неис-

черпаемых возможностях. То углубленная

скорбь о человеке, то тонкая усмешка над

его ложными треволнениями и фальши-

выми заботами озаряют творческое лицо

Станиславского. Но основное его чувство

и знание о человеке —это вера в человека,

это  светлая любовь к нему.

Таким художником-оптимистом, испол-

ненным веры в жизнь и зовущим к ее

преображению, Станиславский навсегда

войдет в сонм великих художников ми-

рового театра.

С. ДУРЫЛИН

Патриот
Вое мы знали, что придет день и час,

когда скажут: «Константин Сергеевич

умер». И вот он пришел, этот день.

Я даже не знаю, воспоминания ли это, —

слишком много на сердце сейчас, чтобы

спокойно вспоминать, но образы, слова,

фразы, фигуры возникают в уме. Я вижу

его в первой студии, оп сидит за столом

вместе с Суллержицким и смотрит па этюд,

разыгрываемый Готовцевым, Вл. Поповым

и другими. Они играют этюд «В парикма-

херской». И Копстантип Сергеевич сначала

давится от хохота, он сдерживается, , он по-

лон детского восторга, и потом раскаты-

вается его заразительный смех по всей ком-

нате. Он счастлив: они, ученики, играют хо-

рошо, свободно, правдиво.

Вот мы пришли к нему на квартиру, в

Каретный ряд, заниматься «Синей пти-

цей», — Дурасова и я. Мы полны страха

по молодости лет. Он угощает нас завтра-

ком — мы не можем есть от почтения. А он

разглядывает пас так внимательно, ласко-

во, с таким любопытством и вместе с тем

дружески. И все заставляет есть арбуз, как

совсем маленьких детей.

Помню его, грозного и страшного, после

плохого спектакля «Гибель «Надежды». Он

пришел посмотреть рядовой спектакль, —

мы начали стараться, да поздно. От него

не укроется ни небрежность, ни фальшь. И

вот он сидит, нахмурив брови, и глаза его

уничтожают нас, испепеляют. У него нет

пощады к актерам, которые не умеют, как

художники, перешагнуть порог сцены. Мы

в тот вечер обманули его доверие, его веру

в нас, своих учеников. Мы не смели дышать

перед лицом этой угрозы.

Я помпю зрительный зал Художествен-

ного театра, — меня вводят в роль вместо

заболевшей актрисы, — роль значитель-

ная, а , я ученица. Пришли актеры, им

скучно, пьеса давно идет. А Константин

Сергеевич вдруг говорит мне: «Для вас

зажгли рампу. Смотрите! Рампу Художе-

ственного театра! Поздравляю вас». И не

только я, все заскучавшие актеры вдруг

приободряются  — рампа Художественного

театра! Она горит для неопытной ученицы.

Какая радость, какая опасность, какой пре-

красный день!

Помню его, проходящим по сцене во вре-

мя репетиции, — он идет на цыпочках, ста-

раясь быть невесомым, — только бы кѳ

заскрипеть, только бы не помешать. И, гля-

дя на него, все машут друг на друга рука-

ми и ходят тихо-тихо. В театре наступает

творческий покой. Однажды при мпе год

назад Бирман сделала замечание кому-то:

«Тише ходите по сцене !» а Ей на это отве-

тили: «А что здесь такое? Больные?» Нет,

не больные, — на сцепе должны работать

очень здоровые, душевноздоровые люди, в

им-то и нужна тишина, от пих-то и ждет

страна не ремесла, от которого болит серд-

це и мозг, а искусства, того искусства, ко-

торому учил Станиславский — здорового,

реалистического, несентиментального, глу-

бокого, правдивого искусства.

Прекрасен его чистый, строгий путь в ис-

кусстве, его скромность. Помню его гла-

за, когда временно не шла у него одна

роль, — его наивная жажда помощи и со-

вета и потом — радость преодоления. Та-

кая чистая радость, где не примешивается

ни тени спекуляции театром. Глядя на не-

го, понимаешь: перед ннм высокая, пре-

красная цель, и к ней он идет чистый,

строгий, убежденный, все отдавший свое-

му делу.

Станиславский был великий человек, но

я не могу говорить «был», когда он создал

систему, школу, когда он написал «Моя

жизнь в искусстве», когда он ничего не

таил для себя, не хранил как свое личпое

богатство, когда все, все, что он знал, все,

что он постиг, он отдал всем людям театра,

всей своей стране. Это был настоящий пат-

риот своей родины — то, что он умел, то

в чем был силен, то чем был одарен, —

все это большое богатство он отдавал нам

всем без исключения. Так будем же до-

стойно работать, товарищи, чтобы суметь

принять, сохранить и умножить это богат-

ство. Будем работать скромно, талантливо

и честно.

С. ГИАЦИНТОВА

Великий мастер реалистического

искусства

Сегодня мы хороним Константина Серге-

евича Станиславского.

•Многочисленная семья работников совет-

ского искусства потеряла овоѳго выдающе-

гося   представителя.

I Великий художник сцены, несравнен-

ный актер и режиссер, Станиславский поль-

зовался в нашей стране огромным уваже-

нием и любовью. Он был признанным учите-

лем работников советского театра! К его

словам прислушивались и мастера сцены,

и начинающие актеры. Его мысли, его прак-

тическая деятельность вели наш театр впе-

ред и вперед к высотам социалистического

реализма.

Станиславский создавал театр жизненно;,

правды и великой простоты, театр подлин-

но народный, подлинно реалистический. Не-

даром МХАТ — детище Станиславского —

идет во главе советских театров.

Станиславский горячо любил искусство.

Оп' отдавал ему весь свой талант, всю энер-

гию и силы. Неутомимо искал новых путей

развития театра, напряженно работал, эк-

спериментировал, творил. С большой любо-

вью Станиславский воспитывал молодежь,

отдавая ей все лучшее, что у него было.

В нашей стране К. С. Станиславскому бы-

ли созданы все условия для плодотворной

творческой работы. С большим вниманием

партия и правительство следили за труда-

ми этого замечательного мастера сцены. Он

был отмечен высокими' наградами. Его 75-

летие было отпраздновано по всему Совет-

скому Союзу. Такое внимание и любовь к

подлинному таланту могут иметь место

только в стране победившего социализма,

где искусство стало достоянием всего наро-

да.

Наследство, оставленное Станиславским,

поможет работникам, искусства создавать

театр, достойный нашей великой эпохи.

Имя Станиславского не умрет, потому что

дано написано на знаменах самого передо-

вого, самого революционного, самого прав-

дивого советского искусства.

А. НАЗАРОВ, М. ХРАПЧЕНКО, И. МАР-
КЕЛОВ, А. СОЛОДОВНИКОВ, Л. ША-
ПОВАЛОВ, М. ГРИНБЕРГ

Депутат Верховного Совета СССР, народный артист СССР И. М. Москвин и

народный артист СССР В. И. Качалов в почетном карауле у гроба К. С. Стани-

славского

Фото   О.   Шингарева

САМЫЙ БЛИЗКИЙ ЧЕЛОВЕК
Вчера в Москву после месячного пребы-

вания за границей возвратился народный

артист СССР орденоносец Владимир Ива-

нович Немирович-Данченко.

Печальное известие о кончине Констан-

тина Сергеевича Станиславского Влади-

мир Иванович получил в Негорелом. По-

трясенный горестной вестью, Владимир

Иванович провел остаток пути в взволно-

ванном ожидании приезда в столицу. В до-

роге он отдал распоряжение возложить на

гроб Константина Сергеевича венок от

своего имени.

В пути В. И. Немнрович-Дапченко был

встречен сотрудником газеты «Советское

искусство», в беседе с которым ои сказал:

— На коротком протяжении времени —

меньше полугода — я потерял двух самых

близких мне людей: жену, которая пять-

десят лет была для меня самым близким

мне человеком, и Станиславского. Несмотря

на рознь' в художественных воззрениях,

всем достаточно известную и хорошо из-

вестную самому Станиславскому, причем он

даже находил, что эта рознь —эти два тече-

ния—богатство театра, —это был для меня

самый близкий человек во всем мире после

жены. С ним меня связывали самые луч-

шие дела моей жизни. Эта связь охваты-

вала не только деловую сторону, а де-

ловая сторона была настолько богата вну-

тренним содержанием, что она заливала

и самую личную жизнь... Узнал я о его

смерти только по приезде на границу.

Мне очень трудно при таком переживании

говорить о том, о чем надо говорить очень

много и долго...

На вокзале в Москве В. И. Немирович-

Данченко был встречен артистами МХАТ

и театра его имени.

С вокзала Владимир Иванович напра-

вился на похороны К С. Станиславского.

Тысячи трудящихся столицы шли к зданию МХАТ СССР им. Горького, чтобы

отдать последний долг великому мастеру сцены...

Мастер  великого

человечного'

искусства

С огромным волнением, в глубокой печа-

ли прощаемся мы, немецкие антифашист-

ские писатели, с великим Станиславским.

К чувству печали примешивается чувство

величайшей благодарности. Как самая вы-

дающаяся фигура в театральном искусстве

Советского Союза, Константин Сергеевич

Станиславский решительно способствовал

укреплению нашей веры в будущее теат-

ральной культуры всего мира.

В дни, когда, фашистские варвары раз-

рушают немецкое сценическое искусство,

подвергают кровавым преследованиям вся-

кую свободную творческую мысль, стремят-

ся выкорчеван» все человеческое, мы с

гордостью вспоминаем о том огромном

влиянии, которое Станиславский и его те-

атр оказали на Западе .30 время своих га-

стролей. Искусство, которое Станиславский

показал народам Запада, осталось для них

незабываемым как блестящее доказательст.

во превосходства социалистической куль-

туры.

В нашей работе в области советского те-

атра, в нашей борьбе за создание подлин-

но народного, передового немецкого сце-

нического искусства Константин Станислав-

ский указывает нам путь к реализму, к

гуманизму.

Величие Станиславского как человека и

как деятеля искусства, его скромность и

взыскательность художника, его упорство)

в работе, его забота о смене — остаются

для нао замечательными примерами. Мы

■должны стремиться освоить все богатейшее

наследие этой выдающейся личности, что-

бы суметь итти дальше по пути Станислав-

ского в непримиримой борьбе против фа-

шистского варварства, за великое свобод-

ное человечное искусство.

От имени немецкой секции союза со-

ветских писателей СССР
ИОГАННЕС Р, БЕХЕР

Его  путь—

пример

для   нас
Известие о смерти великого мастера руо-

ской сцены Константина Сергеевича Ста-

ниславского глубоко потрясло весь коллек-

тив ордена Ленина Государственного теа-

тра имени Руставели.

Вся жизнь Константина Сергеевича —

это жизнь неутомимого борца за правду в

искусстве, это жизнь человека, отдавшего

все свои силы народному реалистическому

искусству. Его жизненный путь будет слу-

жить примером для каждого работника со-

ветского искусства.

Принципиальность', высокая честность —

его характерные черты — всегда будут за-

ражать нас в борьбе за дальнейшее про-

цветание подлипло народного искусства'

нашей великой родины.

Образ одного из крупнейших сценических

практиков мира, режиссера с неистощимой

фантазией, смелого, яркого актера-исследо-.

вателя, испытателя, открывателя новых пу-

тей в искусстве, лучшего педагога — Кон-

стантина Сергеевича Станиславского всегда!

будет вдохновлять нас в повседневной твор-

ческой работе.

Народный артист СССР А. ВАСАДЗЕ
Тбилиси.

Потрясены утратой
Глубоко    потрясены    утратой    великого

Станиславского.    Учение    его    бессмертно!

для  театра.  Обаяние  его  личности,   могу-

чая жизнь его  мысли, не знавшей тт^м*/

ления и покоя, неповторимы.                   /

ВС. МЕЙЕРХОЛЬД, БОЛКОНСКИЙ,
ХОХЛОВ, ХАНАЕВ, РАПОПОРТ,, ГО-
ЛОВИН, РАЙХ, ЛЕПШТЕЙН, МАЛЫ-
ШЕВА,   УРАЛОВ,   ЛЕОНТЬЕВА/

Кисловодск.                                  /

Продолжение    откликов    на / смерть ■

К. С. Станиславского см. на 4-й стр.

На последних репетициях
В 1936 г. в Барвихе я впервые встретил-

ся с Константином Сергеевичем Станислав-

ским. Он отнесся ко мне очень приветливо.

Режиссеры М. Л. Мельтцер и И. М. Тума-

нов рассказывали Константину Сергеевичу

о том, что произошло в театре за послед-

ние дни. Выслушав их, Константин Серге-

евич скороговоркой спрооил меня: «Вы

когда-нибудь работали на театре?> Затем

он начал задавать мне самые различные

вопросы, касающиеся непосредственно моей

оперы и быта среднеазиатских народов,

изображенных в «Пограничяиках>, к рабо-

те над которыми театр им. Станиславского

тогда приступал.

—  Нельзя давать в первой картине спек-

такля кульминацию. Это — ошибка. Акте-

ру нечего будет делать. Праздник Уразы

(первый вариант начала оперы. — Л. С.)
очень выиграет, если его передвинуть в

середину оперы. Сценарий мне нравится.

Я чувствую спектакль. К сожалению, я

еще не знаю музыки, а музыка, как мне

говорили, хорошая.

Константин Сергеевич повернулся в кре-

сле и достал с полки большую стопку жур-

налов и книг; по обложкам я увидел, что

все они имеют отношение к Средней Азии.

На диване, на столе, везде я увидел ма-

териалы об Азии. Константин Сергеевич

сказал, обращаясь к Туманову и Мельтцер:

—  Я тут прочел несколько книг, и мне

обещали достать все, что есть о Таджики-

стане. Пусть актеры и все, кто занят в опе-

ре, читают эти книги. Да! Кстати, в Мо-

скве есть Таджикская и Узбекская студии.

Нужно их привлечь к работе. Ведь мало

научиться говорить правильно и вырази-

тельно слова. Нужно почувствовать себя

таджиками, а для этого нужно изучить,

как они ходят, едят, пьют и т. д. Нужно

бы вам, режиссерам, поехать в Таджики-

стан и посмотреть все самим, закупить ме-

стную утварь, музыкальные инструменты,

одеяеду. Продолжайте работу. Я думаю,

что через несколько дней перееду в Москву,

и тогда начнем работать вместе.

В Москве, на улице Станиславского, за-

кипела работа. Еще не вполне оправив-

шийся после болезни, Константин Сергее-

вич совершенно преображался на репети-

циях. Вот он показывает, как должна са-

диться и ходить старуха: прежде чем пой-

ти, она должна, опираясь на руки, поднять-

ся и затем пойти медленно, как бы разми-

нал ноги, и 'только потом уже пойти бы-

стро.

—  Нужно, чтобы зритель вам верил, —

говорил Константин Сергеевич актерам.

М. С. Гольдина никогда до этого не игра-

ла пожилых женщин, и Айша у нее полу-

чалась слишком молодой. Константин

Сергеевич заставлял артистку повторять

раз десять подряд один и тот же кусок.

Мы все удивлялись невероятной выносли-

вости престарелого мастера: во время ре-

петиций он не замечал времени и работал

без устали. Пятую картину он однажды

прорепетировал девять раз! Актеры уста-

вали и сменяли друг друга, работали все

четыре состава, а Константин Сергеевич,

как он выражался, «подбрасывал» все но-

вые и новые мысли.

Картина стала неузнаваемой. Вначале я

не уловил всего того, что делал Константин

Сергеевич. Мне даже показалось, что меж-

ду музыкой и сценическим действием воз-

никло некоторое несоответствие. И я пря-

мо сказал ему об этом. Константин Сер-

геевич ответил:

—  Я не буду спорить с вами по музы-

кальным вопросам, но сцену я знаю луч-

ше вас. Нет такого актера, который без

подготовки сразу сыграет то, что вы напи-

сали. Для того чтобы это сыграть, нужно

проделать всю эту работу, которую вы ви-

дите. Иначе получится штамп. Горе матери,

плачущей над трупом дочери, — это труд-

нейший экзамен для актрисы.

Я спросил Константина Сергеевича, не

лучше ли, если Айша будет сидеть непод-

вижно над трупом и причитать, уставив-

шись в одну точку?

Константин Сергеевич об'яснил мне:

— Самое трудное для актера — это быть

неподвижным. Я только раз в жизни видел

выразительную неподвижность на сцене.

Это была парижская актриса Элеонора Ду-

зе. Да, она могла себе позволить быть на

сцене неподвижной, и этим она потрясла

зрителей. Выражения горя могут быть са-

мыми различными. Здесь, в Леонтьевском

переулке, папротив меня, жил друг, и вот

он умер, и мне было поручено сообщить об

этом его жене. Я пришел, и помню как

сейчас, хотя это было сорок лет назад, как

стояла жена моего друга в передней, где

я ей сказал о смерти мужа. Стояла, не ви-

дя и не слыша, как изваяние, минут 15 —

20, а потом вдруг засуетилась, заторопи-

лась, стала делать какие-то совсем ненуж-

ные движения. Вот вам яркий пример, как

может выражаться горе. Но если актриса

только при помощи своей сценической тех-

ники и навыков это изобразит, то совер-

шенно неизбежен штамп. Вообще, любое

человеческое чувство можно выразить на

сцене средствами другого чувства: горе —

сумасшедшим весельем, радость — слеза-

ми, любовь — ужасом, ненависть — лас-

кой и т. д. Недавно одна из актрис наше-

го театра пришла ко мне за советом. В ее

роли, построенной на чувстве любви, при-

ходящей в конфликт с общественным мне-

нием, построенной на страдании, была од-

на сцена, которая ей не удавалась. И тогда

мы с ней сделали так: выписали на листке

бумаги все человеческие чувства, эмоции,

состояния, — их мы насчитали около се-

мидесяти. Затем я предложил ей создать

эту сцену при помощи нескольких челове-

ческих состояний, выбранных случайно.

Она наугад ткнула пальцем в исписанный

лист и попала на слово «ужас». Трудности

исчезли, и сцена зазвучала прекрасно. Та-

ким образом, любое чувство можно выра-

зить сценически средствами другого чув-

ства.

■ Во время одной из последних репетиций

моей оперы Константину Сергеевичу не по-

нравились сцены любовного дуэта Сеида и

Лешки. Репетиция остановилась. Снова к

снова повторяли это место, но ничего не по-

лучалось. Тогда Константин Сергеевич на-

чал говорить об образах Лешки и Сеида.

Прямо против него под деревом устроились

артисты Васильева и Макеев, исполняющие

эти роли. Константин Сергеевич говорил

долго и очень, интересно. Артистка Василь-

ева, напряженно слушая Константина Сер-

геевича, вся подалась вперед, а Макеев

обхватил ее рукой и машинально положил

ей руку на колени. Вдруг Константин Сер-

геевич вскочил и закричал: «Вот! Вот так и

надо! Хорошо! Вот теперь я вам верю. Слу-

шайте вот так ночные звуки. В этом зву-

чит ваша любовь друг к другу».

И действительно, поза обоих актеров бы-

ла полна обаяния естественности.

Не все и не всегда в работе Константина

Сергеевича доходило до меня сразу. На

одной нз репетиций шестой картины Кон-

стантин Сергеевич начал репетировать кар-

тину без музыки, причем интонации раз-

говорной речи и все мизансцены оказались

в вопиющем противоречии с музыкой. В

конце репетиции Константин Сергеевич по-

просил меня, чтобы я высказал свое мне-

ние. Я сказал, что по-моему все не так с

начала до конца: и мизансцены в1 обра-

зы. Тогда Константин Сергеевич, помор-

щившись, сказал:

— Ну вот, вы все испортили. Три часа

я «разогревал» актеров, чтобы можно было

начать сцену, а вы их своими словами так

охладили, что придется начинать сначала»

Вот то же самое было с Леонидом Андрее-

вым. Я под конец его не пускал в театр

до самой генеральной репетиции.

і И Константин Сергеевич начал снова, и

только потом я понял, что метод словесной

репетиции оперы без музыки освобождает

актера прежде всего от мысли о «звучке»

и помогает ему найти верный сценический

образ. Почти на всех репетициях Констан-

тин Сергеевич меня спрашивал:

—   Вас это удовлетворяет?

Если бывали какие-нибудь несогласия,

то не было случая, чтобы Константин Сер-

геевич не прислушался к мнению пев-

цов, дирижера, автора. Никогда Констан-

тин Сергеевич не требовал изменений в

музыке и тексте, предварительно не до-

казав, что эти изменения необходимы О

точки зрения логики, с точки зрения за-

конов сцены.

Мне пришлось много и долго работать,

переделывая отдельные сцены оперы по

указаниям Константина Сергеевича. И я

видел, что в каждом слове Константина

Сергеевича сверкает гениальная мысль ве-

ликого режиссера и что после каждой пе-

ределки опера становится сценически ин-

тересней.

Мне трудно сейчас оценить все то богат-

ство, которое я получил за время работы
под руководством великого мастера сцены.-

Всего три месяца назад Константин Сер-

геевич говорил М. Л. Мельтцер, И. М. Ту-

манову и мне:

—  Я — старик, я скоро уйду, и со мной

уйдет все мое знание, весь мой опыт. То-

ропитесь, успевайте взять от меня все,

что я знаю. Я с радостью отдам все свои

знания.

Смерть К. С. Станиславского — тяжкая

утрата для всего советского искусства. Это

горе, которое переживает весь народ и осо-

бенно те, кому выпало счастье учиться Ц

великого художника.     ЛЕВ СТЕПАНОВ


