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СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО

I      Константин Сергеевич СТАНИСЛАВСКИЙ

СТАНИСЛАВСКИЙ—

АКТЕР
Последние беседы с учениками

К. С. Станиславский говорит о «Гамлете»

в

Станиславский — Штокмаи

Штокман
■ ''■"■        . . і.        , 1ач

«...Доктор Штокман в моем репертуаре —

Одна из тех немногих счастливых ролей,

которая влечет к себе своей внутренней

силой и обаянием. Впервые прочтя пьесу,

я сразу ее понял, сразу зажил ею и сразу

заиграл роль на первой же репетиции.

Очевидно, сама жизнь позаботилась забла-

говременно о том, чтобы выполнить всю

подготовительную творческую работу и за-

пасти необходимый душевпый материал и

воспоминания об аналогичных с ролью

жизненных чувствованиях. Моя исходная

іочка отправликия и в режиссерской и в

артистическое работе над пьесой и роль

шли по линии интуиции и чувства, но пье-

са, роль и постановка получили иное на-

правление, и более широкое — обществен-

но-политическое значение и окраску.

В пьесе и роли меня влекли любовь и

ве знающее препятствий стремление Шток-

мана к правде. Мне легко было в этой ро-

ли надевать на глаза розовые очки наив-

ной доверчивости к людям, через них

смотреть на всех окружающих, верить им

и искренно любить их. Когда постепенно

вскрывалась гниль в душах окружающих

Штокмана мнимых друзей, мне легко было

почувствовать недоумение изображаемого

лица. В минуту его полного прозрения, —

мне было страшно не то за самого себя,

не то 8а Штокмана. В это время происхо-

дило слияние меня с ролью. Я ясно пони-

мал, как с каждым актом, постепенно,

Штокман становился все более и более

одиноким, и когда к концу спектакля он

стал совсем одиноким, то заключительная

за пьесы:

«Самый сильный человек в этом мире

тот, кто остается одинокими — просилась

на язык сама собой,

От интуиции, сам собой, инстинктивно, я

пришел к внутреннему образу, со всеми

его особенностями, деталями, близоруко-

стью, наглядно говорящей о внутренней

слепоте Штокмана к человеческим поро-

кам; к его детскости, к его молодой под-

вижности, к товарищеским отношениям с

детьми и о семьей; к веселости, любви ж

шутке, играм, к общительности; к обаянию

Штокмана, которое заставляло всех, сопри-

касающихся с ним, делаться чище и луч-

ше, вскрывать хорошие стороны своей ду-

ши в его присутствии. От интуиции я при-

шел и к внешнему образу: он естественно

вытекал из внутреннего. Душа и тело

Штокмана и Станиславского органически

слились друг с другом: стоило мне поду-

мать о мыслях или заботах доктора Шток-

мана, и сами собой являлись признаки его

близорукости, наклон тела вперед, тороп-

ливая походка; глаза доверчиво устремля-

лись в душу об'екта, с которым говорил

или общался на сцене Штокман; сами со-

бой вытягивались вперед, ради большей

убедительности, второй и третий пальцы

моих рук, — как бы для того, чтобы впи-

хивать в самую душу собеседника мои

чувства, слова и мысли...»

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ:

Найдите действительно удоб-

ную позу, чтобы себя чувство-

вать лучше, чем дома. Это не

значит, что вам нужно распоя-

саться как после бани. Те мус-

кулы, которые нужно напря-

гать, напрягайте, но чтобы бы-

ла полная свобода. Дойдите до

того, что скажете, что вот я

сейчас сижу спокойно и спо-

койнее уже не могу.

ПРЕПОДАВАТЕЛЬ:      Поду-

майте о том, что если бы вы

вышли ие под'езда и пошли бы направо,

чтобы вы увидели?

СТУДИЕЦ: Выхожу из ворот. Передо

мпой кустарный музей, поворачиваю напра-

во. На той стороне большое трехэтажное

здание. Я иду дальше. По улице Стани-

славского налево есть еще переулок, пе

помню,  как он называется.

ПРЕПОДАВАТЕЛЬ: Вспомните, что вы

сделали сегодня утром и, вспоминая, похо-

дите, но только чтобы вам было удобно.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Думайте о

мышцах, чтобы они были свободные.

ПРЕПОДАВАТЕЛЬ: Расставьте мебель

для «Гамлета».

(Сцены из «Гамлета* )

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Как себя чув-

ствовали? Что вышло, что не выходило?

Что неприятно, принц?

РОЗАНОВА: По-разному.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Где, что, ска-

жите! Рассказывайте!

РОЗАНОВА: В первой сцене с королем я

себя неплохо чувствовала. Это дошло до

вас? У меня к нему большая неприязнь.

Что касается матери, то мне казалось, что

я ее очень люблю и что нужно большой лю-

бовью доказать: «Мать, что ты делаешь,

опомнись!». Мне очень трудно было с мо-

нологом.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Вы видите пе-

реглядывание короля и королевы. Он на

троне, она веселая. Вот если бы вы были

Гамлет, что бы вы стали делать? Вникните

в это состояние.

РОЗАНОВА: Я постаралась бы понять,

раоспросить, а так как невозможно расспро-

сить просто самой, то, значит, нужно как-

то вникнуть в происходящее, как это все

здесь произошло.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: В этом моно-

логе вам нечего делать, потому что вы пе-

ред монологом все уже сыграли. Прежде

чем показывать ненависть Гамлета, нужно

показать — я пришел сгода,~все перевер-

нулось, я не знаю, что буду говорить. Я

лишь кое-как ориентируюсь — как жить,

куда пойти. А вы тут уже все сразу сы-

грали. Вот что значит нелогичность. Вы

нелогично действовали и сыграли то, чего

еще в пьесе нет. Сколько вам нужно еще

понять? Отец умер, мать вышла замуж.

Это нужно как-то переварить. А вы узнали

все до начала пьесы. И так как вы «позна-

вание» уже сыграли, то вам нечего больше

и играть. Чувствуете, пьеса как написана?

Тут все действие заключено в словах. У

вас еще нет этого словесного действия. Се-

годня Девять десятых я не понял потому,

что у вас неверные ударения. Есть слова,

а фразы нет. Чем трудна эта пьеса? Тем,

что здесь нет ни одного слова, которого

нельзя не понять. Тут человеческая мысль,

и если вы ее пропустили — вы одно зве-

но из пьесы выбросили. А у вас прямо де-

сятками мысли не доходят. В смысле дик-

ции, в смысле фразы — ничего нет. Пом-

ню, вы говорили своими словами и очень

хорошо доносили мысль. Сейчас же я ниче-

го не понял. Раз действия нет и у вас нет

сознания, что словом выражают действие,

у вас сейчас же появляется актерское чув-

ство — и тут начинается неумелый наи-

грыш, пафос. И слава богу, что неумелый

потому, что если умелый, то еще труднее

будет выправить.

•' Над чем вам нужно биться, чтобы с этим

оправиться? В чем дело? Вы не должны

смущаться тем, что я так вас критикую.

Ведь вы взяли в работу то, чем актер дол-

жен кончать свою карьеру. Высшая труд-

Сергеевич   Станиславский    отдавал    много

ТЕЧЕНИЕ    последних    трех лет   Константин
отдавал    много

сил, энергии и времени воспитанию соз-
данной им оперно-драматической студии. Здесь
создатель Художественного театра продол-
жал свою замечательную творческую и экспери-

ментальную работу. Сегодня мы публикуем стено-

графическую запись одной из  последних встреч

Константина Сергеевича со своими молодыми уче-,.
никами. Для показа К. С. Станиславскому был
приготовлен отрывок из «Гамлета». Над ролью

Гамлета работала И. Розанова. Готовила отрывок

В. А. Вяхирева. Показу отрывка предшествует «ту-

алет» — исполнители должны сосредоточиться,

освободить от излишнего напряжения мышцы,

найти нормальное сценическое самочувствие.

новлюсь.   Тут   колоссальная   работа   тре-

буется.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Таким образом,

вы делаете труднейшую и непосильную,

но важнейшую работу. Если вы в этой ра-

боте успеете, то это будет равняться ста

пьесам- Островского. Так что старайтесь все

это преодолеть. Трудности тут — огромные,

но эти трудности не только в этой пьесе —

дикция должна быть *во всех пьесах, вы-

держка должна быть во всех пьесах. Таким

образом, все то, что мы будем делать

здесь, все это нужно и в других пьесах, но

здесь этого добиться труднее, чем в других

пьесах. Тут все должно быть необыкновен-

но просто. Как только вы начнете давать

простоту, получается мещанство, вульгар-

ность, мелкое что-то. Значит, не нужна

простота? Нет, простота нужна, но когда

будет поставлен голос, когда вы будете го-

ворить фразу не торопясь, а так — фразу

сказали и ждете, дошла ли она. Должна

быть страшная выдержка, влюбленность в

фразу, в мысль. Когда это будет, когда вы

полюбите слово, тогда будете сидеть совер-

шенно спокойно и зритель будет говорить,

что «пожалуйста, больше ничегб не нужно,

никаких мизансцен, тут дополнять уже не-

чего».

Попробуйте еще раз.

РОЗАНОВА: Я собираю внимание.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Вы готовитесь

играть чувство. Этого не нужно. Я вас про-

шу только сказать одну мысль, и вы уви-

дите, что правильный смысл и затянет вас

в чувство. А если будете чувство переда-

вать, то оно от вас убежит.

Не забывайте, что говорил Сальвпни,

что он только в пятом акте трагедий

«Отелло» и «Гамлет» переживает, волнует-

ся. Он не вышел бы на сцену, если бы

все время волновался. Он волновался

дома. Когда он этому учился, то, конеч-

но, первое время волновался.

Попробуйте мысль сказать, но только

хорошо выражая эту мысль. Старайтесь

мне  передать виденья этой  мысли.

РОЗАНОВА:  «О,   если  б  этот   плотный

сгусток  мяса

Ниспал росой, туманом испарился»

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Об'ясните эту

мысль. Что это значит? Вы очень торо-

питесь, а вы должны эту картину нари-

совать и унести с собой (повторяет текст

роли). Что такое? Вы мне передайте это

«что такое?» Что случилось, что произо-

шло?

РОЗАНОВА: «О, если б этот плотный

сгусток  мяса»...

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Вы не имеете

права останавливаться ни на одну секун-

ду. Вы не имеете права прерывать фразу,

как звук волынки. У вас кантилены нет.

Вся фраза должна быть так подана, что

ни на одном месте ее раз'единит^ нельзя.

РОЗАНОВА: «0. если б этот плотный

сгусток   мяса...»

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: «Ниспал ро-

сой, туманом испарился»... Это все огром-

ная картина. «Ниспал росой...» — это все

тянется... «Туманом испарился...». Тут у

вас есть какая-то торопливость. Когда вы

говорите большую фразу, нельзя подлежа-

щее и сказуемое раз'единять, они должны

быть слитны. Форма должна быть! (повто-

ряется текст). Дальше идите, лепите дру-

гую фразу. Не сыпьте одну за другой.

Значит,  о чем вы  говорите?

РОЗАНОВА: «Если бы предвечный не

запретил греха самоубийства»...

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Два прилага-

тельных,  два  существительных,  родитель-

ствѳ — это Гамлет. Но я вам дал его. Вы на

«Гамлете» поймете все то, что требует боль-

ших чувств и слов. Что же тут плохого?

Вы будете жить «Гамлетом» — этим луч-

шим произведением искусства.

РОЗАНОВА: Я на этом, конечно, не оста-

ный  падеж.  Вы  начинаете  торопить,  эти

™1ТЬ- ^Т"ЛЩттГЛІ„ В ЛГ^ К   слова. «О, если бы предвечный...» Любов
но это скажите. «Греха самоубийства».

«Би» — самый высокий слог. Идите от-

сюда на самую высокую ноту: «0. боже

мой, о, боже милосердный...».

Просто повысьте, больше ничего не ну-

жно. В чем здесь трудность? В том, что

все до конца нужно договаривать. Я со-

ветую вам брать каждый день какую-

нибудь газетную страницу и читать каж-

дое, слово до самого конца — так. чтобы

вкусить, почувствовать слово. Когда вы

і.а.ѵчитесь этому, да еще при хорошей по-

становке голоса, да еще так начнете гово-

рить, что эта нота уже будет звучать, как

вольшочная нота, у вас получится канти-

лена. Это все страшно важно. В этом весь

секрет.

Если у вас голос не звучит, не вибри-

рует, не дает резонанса, то тогда вы начи-

найте искать, чем бы заставить голос зву-

чать. Тогда начинаются все эти штуки. От-

куда весь актерский пафос? Просто голос

ие звучит, не поставлен. Вы должны по-

нять, какие упражнения вам нужны. Вы

скажете, что у вас нет инструмента. Но вы

можете взять камертон.

Я в Америке первую ноту искал неделю,

вторую, ноту — два дня и вот только на

пятых работал в течение месяца. В Амери-

ке нельзя громко петь. И вот я в шкаф с

платьями залезал, запирался и пел. Когда

я .вернулся домой, Немирович не узнал

меня, когда я говорил с ним по телефону.

Весь вопрос только в ежедневных упраж-

нениях. Если я сейчас попою перед тем,

как с вами разговаривать, так я могу пять

часов говорить и чем больше, тем лучше

будет. Все настоящие певцы работают на

«ииано гшависсагмо». «Форте фортиссимо»

у вас будет, если у вас получится «пиано

пианиссимо»... Певица Зимель мне еще

оказала, что надо так петь, чтобы воздух

шел изо рта и из носа и соединялся, ког-

да1 вы берете дыхание.

СТУДИЕЦ: Разве можно и носом и ртом

одновременно?

К, С. СТАНИСЛАВСКИЙ: (показывает).

СТУДИЕЦ: Меня все время убивает тот

огромный период построения фразы, в ко-

тором я никак не могу разобраться. В речи

короля: «Поэтому сестру и королеву, на-

следницу воинственной страны...» нехвата-

е? дыхания, и не  знаешь, где его взять.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: (показывает).

Какая мысль в этой фразе, как ее передать?

Вы взяли в супруги королеву. «Сестру

и ;' королеву — наследницу воинственной

сдааны — мы как бы с омраченным торже-

ством... (вы все ждете^ в супруги взяли».

Именно в этой выдержке и все дело. Чем

больше какая-нибудь фраза, тем больше ее

нужно доделывать до конца.

Но как трактуется роль в целом, нужно

ли сейчас об этом говорить?

СТУДИЙЦЫ:  Скажите!

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Королева ниче-

го не знает о смерти мужа, ничего не пони-

мает, умрет и ничего не поймет. Как спа-

сти ее? Вы, Гамлет, должны взять меч и

пройти с ним по всему дворцу, очистить

все. Как мессия должны пройти по всему

свету и очистить его. Эту мысль, которую

вложил в Гамлета отец, вы должны выпол-

нить и, только выполнив, почувствуете себя

хорошо. Гамлет узнал, что отец убит. Вы

ничего не понимаете, — как могут быть

такие люди, которые еще и башмаков не

наносили и уже с другим? Затем — появ-

ляется тень. Должен сказать, что вы гово-

рите с тенью, как с солдатом, а ведь это

на самом деле какой-то измученный чело-

век, который пришел сюда из последних

сил. Вы у него стараетесь все узнать. Ка-

кая сверхзадача в «Гамлете»?

СТУДИЙЦЫ: Человек столкнулся с

жизнью.

К. С...СТАНИСЛАВСКИЙ: Это вы мне со-

держание рассказываете, а какая сверхза-

дача?

СТУДИЙЦЫ: Найти правду жизни.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Познавание

бытия — для чего все происходит, почему,

как?

РОЗАНОВА: Когда я так делала, мне

говорили, что у меня получается какой-то

философ.

СТАНИСЛАВСКИЙ -
АКТЕР

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ:

Познавание бытия — понять,

почему и как все могло слу-

читься. Пришла тень, нужно

посмотреть тень, узнать у нее

все. Пришла Офелия — нуж-

но заглянуть ей в душу. Гам-

лет хочет все познать, а вов-

се не резонерствует. Одним

словом, делайте все возмож-

ное, чтобы узнать, познать

все то, что вам не дано. Вы

все время мучаетесь, что вы не

можете  сделать  невозможное.  Понятно?

РОЗАНОВА: С самого начала?

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Но как сделать,

чтобы не говорить о чувствах? Надо найти

какое-то действие, которое привело бы к

чему-то. Просто вы не можете понять, как

ваша мать встретила смерть отца, как она

вышла замуж. Стараетесь узнать от отца

все то, что он может вам сказать. Это позна-

вание бытия. Все стараетесь понять, все

делаете для того, чтобы узнать.

СТУДИЕЦ: Нам очень хотелось бы, чтобы

вы сказали, что вам здесь понравилось и

что не понравилось — из того, что вы ви-

дели.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Там, где вы

действовали по-настоящему, там было хоро-

шо. Например, сцена встречи, потом сцена

ожидания тени. Тут были хорошие момен-

ты. Вот если будет видно этакого, забывше-

го приличия, этикет, смотрящего вдаль

принца... (показывает). Найти истину! Оце-

нить то, что произошло! Как математиче-

скую задачу вдалбливает — как это могло

случиться... (показывает). Ходит, опять

приходит. «Боже' мой, Горацио»... Бросает-

ся к нему. Ну, как, как ты поживаешь? И

вдруг эта новость. Нужно понять эту но-

вость. Эта .целеустремленность внимания...

СТУДИЕЦ: Значит, это почти все на то-

поте?

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Говорить иде-

ально на шопоте — это страшно трудно.

Действие здесь самое простое — познава-

ние. Вы поймите, что значит наблюдать,

проникать, познавать. Это все манеры, от-

тенки познавания.

СТУДИЕЦ: Как нам вести работу?

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Это очень важ-

ная работа, и нужно со всеми группами де-

лать такую работу. Будут «Три сестры» —

все это прекрасно, а Шекспир как же? Эта

работа должна все время продолжаться.

СТУДИЙЦЫ: Скажите, что было плохо!

Хотя бы в общих словах?

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Действия бы-

ло мало. Когда вы начинаете действовать,

вы впадаете в пафос. Действия в словах не

было, кроме случайно попашщегося. и тог-

да было очень приятно.

СТУДИЙКА: Я хотела бы спросить отно-

сительно Офелии.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Прежде всего

найдите себя в роли. Тогда и роль появит-

ся у вас. Какая Офелия — это еще рано го-

ворить. Вы покажите, какая вы в роли,

тогда вам скажут, какая должна быть ва-

ша Офелия.

СТУДИЙКА: У меня с королевой ничего

не получается. То я слишком гордая, то я

слишком надменная. Мне говорят, что это

нужно убрать. Потом я начинаю давать

простоватость, — опять получается не то.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Нужно снача-

ла, чтобы каждое слово вам было нужно

до конца, чтобы оно нужно было именно

вам. Вы боитесь слов. Когда тихо начинают

говорить, это значит актриса не в роли.

СТУДИЕЦ: Вы говорите, что раз актер

тихо говорит, значит боится. Но ведь может

быть и другое. Я сейчас громко говорил.

К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ: Это потому,

что нет веры в слово. Ваша главная зада-

ча — техника и техника. Пожертвуйте не-

сколько лет жизни для того, чтобы научить-

ся, а там, когда будет некогда, тогда уже

ничему не научитесь. Хотите — вас научат

всевозможным мерзейшим штампам. Вас

научат, как умирать, как любить, научат

вас таким штампам, которые в публике

сойдут, но актер от этого . погибнет. Так

что, подумайте! Тем, что вы сейчас приоб-

ретете настоящего, этим самым вы себя

гарантируете от ремесла. Это вам нужно по-

тому, что это от искусства.

Станиславский — Сатин

Сатин

«...мне предстояло передать в сцениче-

ской интерпретации общественное настрое-

ние тогдашнего момента и политическую

тенденцию автора пьесы, высказанную в

проповеди и монологах Сатина. Если при-

бавить к этому босяцкий романтизм, кото-

рый толкал меня на обычную театраль.

ность, то станут ясны трудности и опас-

ные для меня как актера рифы, на кото-

рые я то и дело наталкивался. Таким об-

разом, в роли Сатина я не мог сознательно

добиться того, чего бессознательно достиг

в роли Штокмана. В Сатине я играл самую

тенденцию и думал об общественно-полити-

ческом значении пьесы, и как раз она-то —

не передавалась. В роли же Штокмана, на-

против, я не думал о политике и о тенден-

ции, и она сама собой интуитивно созда-

лась.

Снова практика, привела меня к заклю-

чению, что в пьесах общественно-политиче-

ского значения особенно важно самому за-

жить мыслями и чувствами роли, и тогда

оамо собой передается тенденция пьесы.

Прямой же путь, непосредственно направ-

ленный к самой тенденции, неизбежно

приводит к простой театральности.

Мне пришлось не. мало работать над

ролью, чтобы до некоторой степени отойти

от неверного пути, на который я попал

первоначально, в заботе о тенденции и ро-

мантизме, которые нельзя играть, которые

должны сами собой создаться — как ре-

зультат и заключение правильной душев-

ной посылки...».

НАСЛЕДНИК  ЩЕПКИНА

«...Образ доктора Штокмана стал попу

лярньгм как в Москве, так и, особенно, в

Петербурге. На это были свои причины. В

то тревожное политическое время — до

первой революции — было сильно в' об-

ществе чувство протеста... Пьеса стала

любимой, несмотря на то, что сам герой

презирает сплоченное большинство и вос-

хваляет индивидуальность отдельных лю-

дей, которым он хотел бы передать упра-

вление жизнью. Но Штокман протестует,

Штокман говорит смело правду. — и это-

го было достаточно, чтобы сделать из него

ролитнческого   героя...»,   __

Станиславский родился в год смерти

Щепкина.

Вот имя, которое с благоговением произ-

носил он. По свидетельству Л. М. Леони-

дова, Станиславский часто повторял слова

Щепкина, обращенные к его ученику С. В.

Шумскому, от которого он требовал огром-

ной предварительной работы над ролью:

«Тогда, — говорил Щепкин, — .ты можешь

сыграть иногда слабо, иногда сколько-ни-

будь удовлетворительно (это часто зависит

от душевного расположения), но сыграешь

верно». Освободить актера из плена наст-

роений, предубеждений, навыков и пове-

сти его к верно понятой и сыгранной ро-

ли, — не есть ли это «зерно» всех поисков

теоретиков, любителей и практиков театра,

начиная с Дидро и кончая Пушкиным, ко-

торый устами первого гостя Лауры требует

от актера прежде всего «верно понять»

свою роль («Как роль свою ты верно по-

няла»)?

Вся жизнь Станиславского была отдана

на разрешение именно этой задачи. Отсю-

да все его бесконечные поиски, сомнения,

колебания, отречения, здесь истоки его

«учительства», давшего русской сцене плея-

ду замечательных актеров, здесь, на этой

почве, родились его книги, статьи, и имен-

но это сделало его «труды и дни» такими

оплодотворяющими для всего мирового

театра в целом.

Велик и гениален был Мочалов. Но он

просверкал на свинцовом небе николаев-

ской России блестящим метеором и не оста-

вил наследников, традиций, школы. Лишь

Щепкин, а после него Станиславский, име-

ли счастье видеть вокруг себя целую по-

росль дарований, взращенных ими.

И еще одно сближает этих гениев: онирба

всегда и неизменно были недовольны собой.

Казалось бы, артдет, вызвавший своей

игрой в роли Штокмана восторг величай-

шей русской актрисы М. Н. Ермоловой («иг-

рает как великий артист»), человек, создав-

ший лучший в мире театр и услышавший

следующие слова гениальной Элеоноры Ду-

зе, обращенные к артистам этого театра:

«Вы счастливы, что работаете в театраль-

ном ансамбле совместно со Станиславским.

Есть ли у вас ощущение этого счастья?»,

режиссер, к которому Максим Горький об-

ратился со словами: «Почтительно кланя-

юсь вам, красавец-человек, великий артист

и могучий работник, воспитатель арти-

стов», — казалось бы, чтб ему эти муки со-

мнения и недовольства, зачем ему каждый

день, каждый час следить за собой, отри-

цать то, что вчера еще казалось победой,

бурно и страстно искать ускользающую си-

нюю птицу правды в сценическом искус-

стве?

И все же именно он в Художественном

театре олицетворял собой это святое недо-

вольство, подобно Щепкину в Малом театре.

Лишь на-днях вышла из печати его гени-

альная режиссерская партитура «Чайки».

И он спешит предупредить читателя в

письме к редактору книги, что все это бы-

ло сделано «режиссером-деспотом, с кото-

рым я веду борьбу теперь»... Так и Щеп-

кин каялся в своих «ошибках» и в письме

П. В. Анненкову укорял себя за то, что

невольной улыбкой сорвал у Самарина —

Чацкого лучшую сцену. А ведь это пи-

сал лучший Фамусов русского театра!

Сценическая история не признает этого

самообвинения Станиславского. Вспоминает-

ся та борьба, которую вел двадцать лет с

Художественным театром, и в частности со

Станиславским, талантливый театральный

критик А. Р. Кугель. Именно он особенно

яростно обвинял Станиславского в «деспо-

тизме» и в уничтожении актерских даро-

ваний. И .что же? Именно на этой   сцене

рйсцвели таланты замечательной плеяды

аітеров, начиная с Москвина и Книппер

и кончая Качаловым и Леонидовым. Имен-

но на этой сцене «режиссер-деспот» сумел

так поставить «Чайку» Чехова н «На дне»

Горького, что эти спектакли стали собы-

тиями, характеризующими целую эпоху

русской жизни.

Щепкинский психологический реализм

получил дальнейшее развитие и разработ-

ку в теории и практике Станиславского. Оба

они страстно искали «идеи» автора пьесы,

роли и, только ощутив ее, шли к технике,

к ремеслу. В этом отношенпи оба они —

самые идейные художники на русской сце-

не, искавшие гармонии, «союза волшебных

звуков, чувств и дум». Без «думы» для них

не было искусства, но не было его и без

«звуков» и «чувств», без уменья донести

его до зрителя. Вот откуда вытекали их

суровые требования к искусству актера.

«В хаосе не может быть искусства. Искус-

ство — порядок, стройность», — писал Ста-

ниславский. Но так же судили об искус-

стве и Пушкин («Какая стройность», *—
про Моцарта), и Гоголь, писавший Щепки-

ну о пришедшем к нему «высоком спокой-

ствии» в игре, и сам Щепкин. Станислав-

ский своими поисками «правды» на сцене

как бы подытоживал устремления великих

русских поэтов, писателей и актеров к реа-

листическому искусству, близкому народ-

ному зрителю.

«Реформа» Щепкина была грандиозной

по значению. Станиславский как бы под-

хватил выпадающий из рук эпигонов фа-

кел и углубил дело Щепкина на свободной,

независимой от чиновников, сцене. Нам

сейчас даже трудно себе представить, ка-

кое значение имело это тогда для всех лю-

бящих искусство людей. Вот свидетель-

ство П. П. Гнедича, человека   отнюдь   не;

близкого к Художественному театру. Он

писал после спектакля «Чайка»: «Это ог-

ромный толчок для будущего, театральное

дело вступает в новую фазу. Много борьбы

предстоит с представителями отживающих

форм мнимой сценичности, но главное —

первый шаг сделан».

Станиславский прошел через все оболь-

щения, все соблазны и бытового, натура-

листического, и символического, крэговского,

условного театра. И вернулся к актеру как

единственному воплотителю идей и замыс-

лов автора. По существу это возврат к за-

ветам Щепкина, который всегда стоял на

страже «идеи автора» и считал «варваром»

Дюси, по переделкам которого долгое вре-

мя русские актеры играли Шекспира. Но

значит ли это, что Щепкин был только ак-

тером? Разве мы не знаем, как он блестя-

ще поставил, именно поставил, а не только

сыграл, пушкинского «Скупого рыцаря»?

Разве мы не знаем, что он был исключи-

тельным «учителем сцены», к каждому сло-

ву которого жадно прислушивались начи-

нающие актеры? И разве мы не внаем, что

Гоголь видел в нем не только исполнителя,

но и постановщика «Ревизора», написав

ему: «Дайте непременно от себя мотив дру-

гим актерам, особенно Бобчинскому и Доб-

чинскому. Постарайтесь сами сыграть пе-

ред ними некоторые роли».

И эти черты Щепкина воплотил в себе

Станиславский, и именно на Щепкина

звал он оглянуться советских актеров, го-

воря о главенстве актера на сцене.

Великое наследство оставил Станислав-

ский русскому театру и своими образами,

и своими книгами, и своими учениками, и

своими постановками.

Будем внимательно таучать его, — вот

лучшая дань памяти этого гения русской

сцены.

М. ЗАГОРСКИЙ

Акоста

«...Филосов-еврей Акоста написал кощуй-

ственную с точки; зрения фанатиков-равви-

нов книгу. Во время праздника в саду у

богача Манассе, дочь которого любит Акос-

ту, являются раввины и проклинают ерети-

ка. С этой минуты Акоста становится от-

верженным. Чтобы очиститься, он должен

публично отречься от своих идей и убеж-

дений. Его учитель, невеста, мать, братья

умоляют его покаяться. После нечеловече-

ской внутренней борьбы в душе Акосгы,

философа и любовника, побеждает послед-

Станиславский — Акоста

ний. Философ ради любви идет отрекаться

от своих религиозных идей в синагогу. Но

во время обряда снова идеи побеждают

любовь. Акоста во всеуслышание подтвер-

ждает свою ересь, и толпа фанатиков-ев- .

реев бросается, чтоб растерзать преступни-

ка. В последний раз Акоста видится со

своей невестой на ее свадьбе с другим, бо-

гачом. Но верная своей любви невеста уже

выпила яд и умирает на руках всеми про.

клятого еретика. Акоста тоже лишает себя

жизни. Двумя смертями любовь праздну-

ет свою победу".

В моем исполнении роли Акосты, наобо-

рот, философ победил любовника. Все те

места роли, которые требовали убеждения,

твердости, мужественности, находили во

мне духовный материал для своего выявле-

ния. Но в любовных сценах я, как всегда*

впадал в дряблость, женственность и сен-

тиментальность.

Я не сознавал еще тогда, что есть му-

жественный лиризм, мужественная неж-

ность и мечтательность, мужественная лю-

бовь и что сентиментализм — лишь пло-

хой суррогат чувства. Я еще не понимал,

что самый тенористый тенор, самая неж-

нейшая инженю-лирик должны прежде

всего заботиться о том, чтобы их любовное

чувство было крепко, мужественно. Чей

нежнее и лиричнее любовь, тем яснее,

крепче должна быть душевная краска, 81$

любовь характеризующая.

- - .-.■ ящщ
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| К, С, СТАНИСЛАВСКИЙ |
ВЕЛИКИЙ

РУССКИЙ АКТЕР

Умер гениальный мастер советского теат-

ра, художник, оказавший глубочайшее влн.

япиѳ на все мировое искусство, организа-

тор и глава замечательного театрального

коллектива. Умер великий русский актер,

создатель бессмертных сценических обра-

зов. Умер выдающийся деятель советской

художественной жизни, смелый и яркий

новатор, рыцарь правды в искусстве, учи-

тель целого поколения мастеров сцены.

Жизнь Станиславского — возвышение

и волнующая повесть о служении искус-

ству, правде, народу. Глубокое проникно-

вение в законы и методы художественного

творчества сочеталось у Станиславского со

столь же глубоким знанием человека. Ху-

дожник-гуманист, друг Горького, — Стани-

славский показал, какой великой силой

становится искусство, если оно владеет ору-

жием правды. Вот почему творческий опыт

Станиславского имеет огромную, непрехо-

дящую ценность не только для мастеров

театра, но и для художников всех видов и

отраслей искусства.

Советские архитекторы глубоко скорбят

о смерти великого советского артиста

Константина    Сергеевича    Станиславского.

ПРАВЛЕНИЕ    СОЮЗА    СОВЕТСКИХ
АРХИТЕКТОРОВ СССР

ПОБОРНИК   ПРАВДЫ

ИСКУССТВА

мастера    сцены

Станиславского.

Не   стало  гениального

Константина   Сергеевича

Ушел от нас большой художник, артист и

мыслитель.

Вся замечательная жизнь Константина

Сергеевича являет нам исключительный

пример убежденной и последовательной

борьбы мастера за великую правду искус-

ства, за правду высшего реализма.

Большая жизненная мудрость К. С.

Станиславского, его стремление воплотить

мудрость и .правду жизни в образы ис-

кусства были той притягательной силой,

которая влекла к нему сердца всех истин-

ных   художников-реалистов.

Великий мастер пользовался заслужен-

ной любовью огромных масс трудящихся

нашей страны, для которых реалистиче-

окое искусство есть всегда источник ра-

дости. Искусство, созданное Константином
Сергеевичем и его учениками, его мудрые

идеи и теории еще долго будут служить

источником радости и вдохновения для

всех поборников реализма и правды

в  искусстве.

Со смертью Константина Сергеевича

советское искусство понесло незаменимую

утрату. Высоко держа знамя реализма,

воплощая его идеи в театре', живописи,

скульптуре, во всех областях искусства,

мы воздадим должное незабвенной памяти

гениального   мастера   русского   театра.

Заспуж. деятель  искусств

А,   М.   ГЕРАСИМОВ

ПРОСЛАВЛЕННЫЙ

МАСТЕР

Не стало прославленного мастера сце-

ны Константина Сергеевича Станислав-

ского. Он умер накануне 40-летнего юби-

лея своего любимого детища — Москов-

ского  Художественного   театра.

Несмотря на преклонный возраст, твор-

ческие силы К. С. Станиславского не ис-

сякали: почти до последних дней он с

юношеским увлечением работал над но-

выми спектаклями, углжблял и разраба-

тывал свою систему. Его постоянная

борьба за сценическую правду, его не-

прерывное творческое горение и беспре-

дельная любовь к театру служат ярким

примером для всех советских артистов,

для которых гениальная система Стани-

славского является основой сценического

мастерства.

Смерть Константина Сергеевича Стани-

славского тяжело переживает вместе с

многотысячной армией советских артистов

весь советский народ, которому Стани-

славский нес овое замечательное искус-

ство.

КОЛЛЕКТИВ ЦЕНТРАЛЬНОГО ТЕАТ-
РА ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНОГО ТРАНС-
ПОРТА

Работники искусств

скорбят о смерти

К. С. Станиславского

«Материнство».    Работа    скульптора

М. Ф. Бабурина

Навстречу ХХ-летию

ВЛКСМ

Известие о смерти замечательного масте-

ра русского театра, народного артиста Сою-

за ССР Константина Сергеевича Стаянс-

■лавского потрясло всех, кому дорого дело

реалистического театра, дело советского ис-

кусства. В редакцию продолжают поступать |г

многочисленные телеграммы и письма, в

которых работники искусств выражают

свою глубокую скорбь по поводу смерти

К. С. Станиславского.

Соболезнования получены от Московско-

го Театра революции, Ростовского област-

ного отдела по делам искусств, Ростов-

ского областного комитета союза Рабис,

Карагандинского областного русского дра-

матического, театра, Азербайджанского го-

сударственного краснознаменного театра

армянской драмы. Архангельского ТЮЗ,

Осташковского межрайонного театра, Чече-

но-Ингушского национального театра, Крас-
нодарского драматического театра им.

Горького, Рязанского областного драмати-

' ческого театра, Майкопского областного

драматического театра, Мариупольского

драматического театра, Украинского теат-

ра им. Заньковецкой, Азербайджанского

государственного краснознаменного театра

русской драмы. Армавирского театра, Бе-
лорусского государственного драматическо-

го театра, Коми-национального республи-

канского драматического театра, Управле-

ния по делам искусств при СНК Азер-

байджанской ССР, Новосибирского обла-

стного драматического театра «Красный
факел», Кувандыкокого колхозно-совхозно-

го театра Оренбургской области и др.

Получены- также телеграммы депутата

Верховного Совета РСФСР народной арти-

стки СССР В. В. Барсовой, народных арти-

стов СССР' К. Г. Держинской, Б. Г. Добро-

нравова, народного артиста РСФСР
И. Собольщикова-Самарина, заслуженного

деятеля искусств Н. В. Петрова, заслу-

женных артистов республики М. И. Жа-
рова, В. Я. Хенкина, В. Д. Бендиной.
А. И. Горюнова, А И. Алексеева, Б. Я.

Златогоровой, артистов Д. Н. Журавлева.

И. В. Ильинского, режиссера А. Богаты-

рева, заслуженного артиста В. А. Подгор-

ного, артистов Энгелькрона, Чекмасовой.

Плотникова, режиссеров Невского, Брпля,

Ридаля и других.

ПОДАРОК МОЛОДЫХ АКТЕР08
САРАТОВСКОГО ТЕАТРА

Недавно в Саратовском областном дра-

матическом театре им. Карла Маркса со-

стоялось комсомольское собрание, на ко-

тором присутствовали молодые и ста-

рейшие актеры театра. Обсуждался воп-

рос о подготовке подарка к ХХ-летию

ВЛКСМ.

На собрании было принято постановле-

ние, приветствующее инициативу моло-

дых стахановцев и специалистов москов-

ского автозавода им. Сталина, обратив-

шихся к молодежи Советского Союза, с

призывом готовить подарки к ХХ-летию

ВЛКСМ.

Молодые актеры Саратовского театра

решили ознаменовать ХХ-летие ВЛКСМ

выпуском молодежного спектакля. В этой

работе молодым актерам будут помогать

народный артист РСФСР И.. А. Слонов,

заслуженные артисты республики С. М.

Муратов и П. А. Карганов, режиссура,

общественность и дирекция театра.

Художественный руководитель Саратов-

ского театра И. А. Слонов и директор

театра М. Н. Халифман обязались обеспе-

чить коллектив молодеяші пьесой и ответ-

ственным   режиссером-постановщиком.

Работая над спектаклем, поовятценпым

ХХ-летию ВЛКСМ, комсомольцы Саратов-

ского театра шире развернут политико-

воспитательную работу среди молодежи и

б.УДУ% бороться за дальнейший рост ком-

сомольской организации. Спектакль, по-

священный славной дате, явится резуль-

татом творческих усилий всех . молодых

работников театра. Самостоятельную рабо-

ту получает также молодежь производст-

венно-технических   цехов.

О  ремонтных  работах

в  Большом  театре

Бюро Свердловского райкома ВКП(б)

3 августа обсуждало вопрос о ходе ремонт-

ных работ в Большом театре.

Реконструкция Большого театра, начав-

шаяся 10 мая, по указанию правительства

должна быть закончена к 10 октября. Од-

нако Московская строительная контора не

обеспечила необходимых темпов ремонта,

не разместила своевременно заказов на

оборудование, не обеспечила стройку до-

статочным количеством квалифицирован-

ных рабочих, не сумела правильно органи-

зовать работы; В результате беспечности

строителей и недостаточной активности

партийной организации театра создалась

реальная угроза срыва выполнения ремон-

та в намеченный срок.

Бюро райкома заслушало вопрос о ходе

ремонта и в своем постановлении отметило,

что партийный комитет театра «переоце-

пил возможности строительной организа-

ции» и не помог- ей организовать социали-

стическое соревнование и стахановское

движение на стройке.

Бюро райкома дало конкретные указа-

ния строителям, дирекции и парторганиза-

ции Большого театра о путях ликвидации

прорыва. Большой театр должен во что бы

то ни стало открыться 10 октября — ни

днем позже.

ГАСТРОЛИ
ХАРЬКОВСКОГО ТЕАТРА

РУССКОЙ ДРАМЫ В МОСКВЕ
Завтра в закрытом драматическом теат-

ре Центрального парка культуры и отдыха

им. Горького начинаются гастроли Харь-

ковского государственного театра русской

драмы под художественным руководством

народного артиста республики депутата

Верховного  Совета  УССР  А.  Г.  Крамова.

Театр покажет московскому зрителю:

«Беспокойную старость», «Анну Каренину»,

«Человека о ружьем», «Мера за меру»,

«На всякого мудреца довольно простоты».

В пьесе «Человек с ружьем» роль

Ленина исполняет А. Г. Крамов, Шадрина

— В. М. Аристов. В «Анне Карениной»

Анну играет А. П. Воронович. Карени-

на — нар. арт. УССР Л. Н. Колобов н

артист  В.  А.  Золотарев.

Гастроли театра в Москве продлятся до

С сентября. Для работников искусств бу-

дут организованы общественные просмот-

ры спектаклей театра «Беспокойная ста-

рость» и «Человек с ружьем». Театр вы-

ступит также на предприятиях столицы

н в частях Московского гарнизона.

В Москву театр приезжает из Ленин-

града, где он гастролировал в течение

двух  месяцев.

Новые постановки
Киевского оперного театра

Государственный ордена Ленина Акаде-

мический театр оперы и балета УССР поста-

новкой оперы «Щорс» (муз. Лятошинского)

начинает 1 сентября свой сезон в Киеве.

В сентябре будет показана премьера оперы

Даргомыжского «Русалка». В этом году во-

зобновляются постановки: «Евгений Оне-

гин», «Снегурочка» и «Мазепа». Заново

ставятся: «Князь Игорь», «Демон», «Отел-

ло»  и др.

К XXI годовщине Великой Октябрьской

социалистической революции театр пока-

жет оперу харьковских композиторов Типа,

Мейтуса и Рыбальченко —«Перекоп». Работа

по постановке ее уже началась. В этом же

сезоне пойдет опера белорусского компози-

тора Богатырева «Трясина», написапная

на тему героической борьбы украинского и

белорусского  народов  против белояоляков.

Возобновляются прошедшие с большим

успехом в прошлом сезоне оперы «Даиси»,

«Тихий Дон» и «Поднятая целина». В но-

вом оформлении будут поставлены оперта

«Наталка-Полтавка», «Запорожец за Ду-

наем», «Тарас Бульба».

МОЛЬЕР НА СЦЕНЕ

В ГОРНОМ АУЛЕ

ОРДЖОНИКИДЗЕ, 9 августа. (ТАСС). В

горных районах республики с огромным

успехом прошли гастроли Северо-осетинско-

го национального театра. Жители горних

аулов встречали артистов с огромной ра-

достью и с увлечением смотрели постановки

театра. В Дигоре было дано пять спектак-

лей. Районный клуб, вмещающий 700 че-

ловек, каждый раз был переполнен до отка-

за. В Горпо-Алагирском районе на спектак-

ли приезжали горцы из самых отдаленных

селений.

За два месяца театр дал 54 спектакля, па

которых присутствовало около 25 тысяч че-

ловек. В репертуаре театра пьесы: «Продел-

ки Скапена» — Мольера, «Очная ставка* L*

бр. Тур и Шейнина, «Честь» — Мдипапи.

«Две. сестры» — осетинского драматурга

Бритаева и др.

На-днях театр выезжает на гастроли р

Кабардино-Балкарскую АССР.

МАСТЕР

ДЕТСКОЙ ПЕСНИ
Грузинские композиторы незаслуженно

мало уделяют внимания музыке для детей.

Тем большего одобрения заслуживает дея-

тельность композитора Тамары Шаверза-

швили. Она завоевала большую популяр-

ность как детский композитор. Т. Шавер-

зашвили написала для детей ряд музы-

кальных произведений (песни для детско-

го хора, «басни», «загадки», миниатюры

для голоса с фортепиано, оркестровые, ин-

струментальные сочинения и т. д.).

В этом году исполнилось 15 лет со дня

появления в печати первой песни для де-

тей Т. Шаверзашвнли «Мипдоршп» («В по-

ле») на слова грузинского поэта Г. Кучи-

швили. С тех пор Шаверзашвнли продол-

жает работать над песнями для детей. Ею

написаны песни: «Цицуггиа» («Кошечка»),

«Цапгала да гогона» (лезгинка),.. «Кето да

мерцхали» («Кето и ласточка»), которые

вместе с другими вошли в сборник, являю-

щийся в настоящее время руководством

для общеобразовательных школ.

Т. Шаверзашвнли написано несколько де-

сятков произведений для детей. С особой

любовью и интересом исполняются детьми

ее песни, посвященные великому Сталину.

Все творчество композитора проникнуто

национальным мелосом. Дети быстро и лег-

ко воспринимают простые, попятные для

них народные интонации.

Однако творческая деятельность Т. Ша-

верзашвнли этим не ограничивается. В ее

композиторском «портфеле» немало 'заме-

чательных произведений и «для взрослых».

Романсы на слова Пушкина «Не пой, кра-

савица» и «На холмах Грузии» прочно во-

шли в репертуар вокалистов. К этому

следует прибавить большой список инстру-

ментальных произведений (для скрипки и

виолончели), «Грузинскую полифоническую

сюиту», «Марш для симфонического орке-

стра», 6 прелюдов для фортепиано, а также

«Анданте», «Пастораль» и «Сацеквао» (пля-

совая), с успехом исполнявшиеся в Ленин-

граде пианистом А. Каменским.

Работая над крупными музыкальными

формами, композитор Т. Шаверзашвнли

попрежнему много творческой энергии и

труда отдает детворе.

М. Б.

ВЫСТАВКА РАБОТ

Н. А. ЯРОШЕНКО

В КАЛУГЕ

В связи с пополнившимся 40-летием со

дня смерти Н. А. Ярошенко художествен-

ный отдел Калужского государственного" му-

зея организовал выставку, . посвященную

творчеству этого мастера. На выставке пред-

ставлено 8 подлинных работ Н. А. Ярошен-

ко. Они были вывезены из Павлищева, име-

ния брата художника, В. А. Ярошенко, и в

настоящее время находятся в Калужском

музее. Одна из этих картин (большое полот-

но) является первым вариантом известной

картины Н. А. Ярошенко «Курсистка». Пре-

красно исполнены другие картины Ярошен-

ко: «Портрет матери», «Портрет брата»,

«Старик-пастух» и «Женский портрет с кош-

кой». Из пейзажей выделяется большое по-

лотно «Извержение вулкана», написанное в

последний год жизни художника.

На выставке представлен гипсовый порт-

рет Н. А. Ярошенко, выполненный его дру-

гом скульптором Л. В. Позен. Бронзовая ко-

пия с этого бюста установлена>на могиле

Ярошенко в Кисловодске.

В витринах выставки находятся большие

фоторепродукции с картин художника.

К.   БЕДЛИНСКИЙ
Калуга.

Я Я В

На с'емках фильма «Александр Невский». Постановка заслуженного деятеля

искусств С. Эйзенштейна и Д. Васильева. На фото — кадр из фильма. Депутат

Верховного Совета РСФСР, заслуженный артист РСФСР Н. К. Черкасов в роли

Александра Невского
Фото  В. Брохачева

Марк Паверман

Студия Союздетфильм закончила с'ем-

ки новой звуковой кинокартины «Гай-

чи». Герой фильма ,— юный таежный

снайпер нанаец Гайчи — горячий пат-

риот социалистической родины. Он
активно помогает пограничникам

в борьбе с врагами — шпионами и ди-

версантами, которых засылают к нам

фашистские государства. Режиссер фи-

льма — орденоносец В. Шнейдеров.

Оператор — Н. Прозоровский. На фо-

то — кадр из фильма. Студент ГИТИС

Э. Манджиев в роли Гайчи

Детские

фильмы
В ближайшее время на экраны Союза вы-

пускается несколько новых художественных

детских фильмов. Большинство их небезын-

тересно и для взрослых зрителей.

Фильм «Заговор барабанщиков» посвящен

эпохе Парижской Коммуны. В фильме пока-

зан героизм юпых коммунаров, защитников

легендарных ворот Майо, через которые вер-

сальцы пытались прорваться в восставший

Париж. Фильм снимал   в   Ялте   режиссер

A.   К. Кустов. Роли барабанщиков испол-

няют юные киноартисты А. Исканднаров и

К. Тыртов.

Недавно в Москву вернулась из экспеди-

ции группа, снимавшая фильм «Поезд идет

в Москву». Сюжет кинокартины: пионеры

предотвращают подготовленное диверсанта-

ми крушение поезда, в котором едет канди-

дат в депутаты Верховного Совета СССР.

Режиссеры фильма — А. А. Генделыптейн

и Д. А. Позна некий, композитор — В. Кру-

чинин, текст песни поэта-орденоносца В. И.

Лебедева-Кумача.   .

Готова уже цветная музыкальная кино-

комедия «Веселые артисты». Режиссер —

10. Фрадкин, композитор — Л. А. Половин-

кин, текст песен поэта Сергея Михалкова.

Фильм выйдет на экраны в двух вариантах

— цветном и черном. В картине участвуют

дети в возрасте от зК лет.

Режиссер-орденоносец В. А. Шнейдеров

заканчивает работу над приключенческим

фильмом «Гайчи». Натурпые с'емки фильма

производились в горах Северного Кавказа,

у подножия ледника Алпбек. Они создают

иллюзию зимнего ландшафта Дальнего Во-

стока, где разворачивается действие фильма.

Картина рассказывает о героизме юных пио-

неров — жителей далекой суровой тайги.

«Союздетфильм» начинает производство

нового фильма по сценарию В. Катаева «Я,

сын трудового народа». Режиссер фильма—

B.   Г. Легошин, оператор — Б. С. Мона-

стырский, композитор — С. И. Василенко.

К биографии композитора
А. Н. Верстовского

В Тамбове обнаружен документ, осве-

щающий происхождение известного рус-

ского композитора А.  Н.  Верстовского.

Документ этот — выписка из «Дворян-

ской родословной книги Тамбовской гу-

бернии» (часть 8, стр. 5), содержащая

сведения об отце композитора Н. А. Ве-

рстовсюим. Вот эта выписка.

«Женат на дочери бригадира Воиновя

Анне Васильевне, имеет сына Алексея,

оному полтора года. Имеет в Рязанской

губернии, Ряжской округи, в с. Мезиице

благоприобретенные 24 души. Жительство

имеет в губернском городе Тамбове, со-

стоит в чине надворного советника, слу-

жит в Тамбовской удельной экспедиции.

Запись произведена 1800 года, июня 26

дня».

Упомянутый в выписке сын надворно-

го советника Н. А. Верстовского и есть

известный впоследствии русский компози-

тор Алексей Николаевич Верстовский, ав-

тор опер «Аскольдова могила», «Пан

Твардовский» и других произведений.

Д.   ЛИПЕЦКИЙ

ИСКУССТВ

8  августа 1910 г. умер сын Прова Садов-

ского М. П. Садовский — замечательный

актер московской .Малой сцены. Его дебют

в роли Педхалюзина в пьесе Островского

«Свои люди, сочтемся» состоялся в 1869 г.,

и с этого времени он блестите играет здесь

ряд ролей отечественного и иностранного

репертуара — Лепорелло. Фигаро, Скапена,

Хлестакова и др. В особенности яркой бы-

ла игра Садовского в пьесах Островского,

понимание и любовь к которому он насле-

довал от своего гениального отца. Его Мур-

завецкий в «Волках и овцах» и Аркашка

Счастливцев в «Лесе» остаются до сих пор

лучшими образна -и трактовки этих ролей.

М. П. Садовский известен также как автор

рассказов из русской жизни (изданы в

двух томах) и как переводчик «Федры»

Расина, «Веера» . п «Добродетельного вор-

чуна» Гольдошг, «Франчески» Пелнкко,

«Севильского цирюльника» Бомарше, «Эди-

па» Софокла и др. Переписка его с Ост-

ровским недавно опубликована в сборнике

«А.   Н.  Островский. Дневники  н  письма».

9   августа 1831 г. родился В. С. Куроч-

кин — известный поэт, переводчик, со-

трудник знаменитого «Свистка» в «Совре-

меннике» и основатель знаменитой «Иск-

ры», лучшего демократического сатириче-

ского журнала эпохи Чернышевского и

Добролюбова. Курочкнп был близок к те-

атру и известен в этой области как пере-

водчик оперетт «Фауст наизнанку» и «Дочь

рынка». В его комедии «Дворников, Шипов-

нпков и К 0 » играл В. В. Самойлов. В жур-

нале «Искра» Курочкин много внимания

уделял театральным злобам дня. осмеивая

невежество дирекции императорских теат-

ров, измельчание репертуара и самодоволь-

ство премьеров.

сяШшЫ

ТБИЛИСИ, !) августа. (Сов. корр.). Режиссер

киностудии Груафильма Кота Мнікаберпдзѳ

приступает к постановке художественной кино-

комедии «Запоздалый женин» (о счастливой

зажиточной жизни в колхозе). Сценарий напи-

сан кинодраматургами К. Гогодзе и В. Карса-

надзе.

МОГИЛЕВ, 9 августа. (Соб. корр.). В нынеш-

нем году исполняется 50-летпе Могилевского

городского театра. На ремонт театра правитель-

ство БООР отпустило 180 тыс. рублей. Зимой в

Могилеве будет играть Государственный рус-

ский драматический театр БООР. Театр уве-

личивает свой состав до 48 актеров (без вспо-

могательного состава). В пынешнем году он

покажет следующие пьесы: «Горе от ума»,

«ІІоловчанюкие сады», «Васва Железнова»,

«Двенадцатая пМь» и др. Сейчас идут репе-

тиции: опоктакля «Любовь Яровая» в постанов-

ке   худож.   руководителя   А.   Я.   Донаттн.

БОБРУЙСК (БОСР), 9 августа. (Соб. корр.).

Зідесь работала фольклорная этпограф-ическая

экспедиция Академии наук БССР. Участники

экспедиции записали ряд народпых пеоеп, ча-

стушек, сказок о гражданской войне и т. д.

Специальная бригада работала по записи ев-

рейских народных песен. Сейчас экспедиция

выехала в колхозы Бобруйского райопа.

МИНСК, 9 августа. (Соб. корр.). Гастролирую-

щий в. БООР узбекский ансамбль музыки, пес-

ий и пляски дал концерт в -лагерях N -ской

части. Артисты ансамбля были радушно

встречены   бойцами.

СИМФЕРОПОЛЬ. 9 августа. (Соб. корр.).

Впервые в этом году дирекция местного го-

родского сада начала проводить на летней

площадке показ коллективов художественной

самодеятельности. В частности драматический

коллектив клуба промкооперации показал спек-

такль «Господин де Пурсоиьяк» Мольера. О

успехом выступали здесь также ансамбли на-

циональной песни и пляски клуба железно-

дорожников и фабрики им. Ильича, джаз-оркестр

кожобувного комбината и др. Эту инициативу

надо венчесган приветствовать.

ОРДЖОНИКИДЗЕ. 9 августа. (Соб, корр.).

Краевой комитет профсоюза работников ис-

кусств вынес решение о премировании бригад

актеров, активно участвовавших в предвыбор-

ной кампании. Участникам этих бригад выда-

ны почетные грамоты, денежные премия н

путевки  в  дома  отдыха.

ХАРЬКОВ, 9 августа. (Соб. корр.). Во вто-

рой половине июля Харьковская государствен-

ная филармония провела два концерта в рай-

онном центре Харьковской области — в г. Ах-

тьгрке. В концерте приняли участие: квартет

филармонии в составе С. Бружаницкого (1-я

скрипка), В. Глишяша (2-я скрипка,), Е. Шара

(альт) и М. Брайтмана (виолончель), солистка

Харьковской филармонии камерная певица

Т. Й. Чубук-Алевсеенко,- солист харьковской

филармонии А. Васютц (бас), актриса бакин-

ского драмтеатра О. Горская. Партию форте-

пиано пополнял пианист филармонии Мило-

славокий. Зрители Ахтырки очень тепло при-

няли эти концерты. В дальнейшем Харьков-

ская филармония предполагает устроить коп-

церты еще в ряде городов и колхозов обла-

сти. На-днях состоится концерт в іілубе Ян-

ковского сахарного эавода  Ахтырского   района.

ПЕРМЬ, 9 августа. (Соб. корр.). О большим

успехом проходят здесь гастроли казанского

Большого драматического театра. За два меся-

ца спектакли театра посетило 50.000 зрителей.

В репертуаре театра: «Профессор Полежаев».

«Последняя жертва», «Анна Каренина», «Про-

стая девушка», «Отелло». «Лес» и др. Наиболь-

шим успехом пользуется спектакль «Анна Ка-

ренина», который прошел 30 раз. Сейчас театр

выступает в рабочем клубе орденоносного за-

вода им.  Сталина.

ЯЛТА, 9 августа. (Соб. корр.). Во время ку-

пания утонул артист московского ТЮЗ В. А,

Гладкий.

РЕДАКЦИОННАЯ   КОЛЛЕГИЯ
ИЗДАТЕЛЬ: Гос. изд-во «Искусство»

24 июля в ЦГЯКиО им. Горького п 28

июля в «Эрмитаже» состоялись, выступле-

ния дирижера Марка Павермана с симфо-

ническим оркестром Московской филар-

монии.

Оба эти концерта оказались интересны-

ми и по программе, и по высокому уров-

ню   исполнения.

За плечами у Павермана изрядная для

молодого дирижера исполнительская прак-

тика. Он окончил Московскую консервато-

рию восемь лет назад. Первые шаги на

дирижерском поприще были сделаны им в

сотрудничестве с симфоническим оркестром

Московской филармонии. Несколько лет

Паверман провел на самостоятельной рабо-
те в качестве главного дирижера свердлов-

ского симфонического оркестра. За эти годы

ему удалось Накопить значительный и раз-

нообразный репертуар: все симфонии Бет-

ховена, включая 9-ю, все симфонии Чай-

ковского (кроме 3-й), ряд других симфоний

—от Гайдна до Скрябина. Паверман явил-

ся первым исполнителем в Свердловске

многих произведений советских композито-

ров (четыре симфонии Мясковского, вклю-

чая 16-ю и 18-ю, сочинения Кабалевского,

Хачатуряна, Василенко, Шостаковича, Шех-

тера, Ракова, Книппера и др.). В наступаю-

щем сезоне Паверман приступает к новой

ответственной художественной работе —

главного дирижера Ростовской филармонии.

Таким образом, отчетные концерты яви-

лись своеобразным экзаменом для дириже-

ра. Нельзя сказать, чтобы этот «экзамен»

был должным образом обставлен. Две не-

полные репетиции на две различные про-

граммы — более чем недостаточно! Тем

более отрадно констатировать, что дири-

жер провел оба концерта на довольно

значительном   художественном   уровне.

Марк Паверман — дирижер, обладающий

солидным творческим багажом, серьезной

школой и хорошим вкусом. За последние

годы он творчески вырос У него появи-

лись настоящая твердость и свобода в

обращении о оркестром, определенность

дирижерских приемов. Молодой дирижер

с успехом преодолевает свойственную ему

раньше несколько академическую манеру

исполнения. В его игре чаще стала прояв-

ляться подлинная темпераментность. Вдум-

чиво и чутко подходит Паверман к раскры-

тию авторского замысла. Он заботится о

тщательном освоении партитуры Почти

Есеми произведениями, исполненными в

отчетных вечерах, он дирижировал наи-

зусть.

В «Эрмитажном» концерте лучше всего

удалась дирижеру 1-я симфония Чайков-

ского. Это раннее творение великого ком-

позитора является одним из самых вы-

дающихся образцов русского симфонизма.

После пейзажно-романтичеоких симфоний

Шуберта и Мендельсона в европейской му-

зыке не было столь поэтичных, столь оба-

ятельных симфоний, как «Зимние грезы»

(1-я симфония) Чайковского. Особенно мяг-

ко и тепло прозвучали две первые части

симфонии. Оркестр с увлечением следовал

за дирижером, сумевшим добиться пла-

стичности музыкальных образов. Менее

стройно прошел финал; звучность оркест-

ровых групп не всегда была уравновеше-

на. В «Ромео и Джульетте» форсированно

звучали медные духовые инструменты. В

целом, однако и «Увертюра-фантазия» бы-

ла сыграна совсем не плохо, особенно если

принять во внимание, что на репетиции

оркестр едва успел пройти ее вчерне один

раз.

Солистом в концерте 28 июля выступил

А Татулян, исполнивший фортепианный

концерт Чайковского. Оркестровое со-

провождение находилось на достаточно вы-

соком  уровне.

В концерте 24 июля хорошо была про-

ведена увертюра Вагнера 1 «Летучий гол-

ландец». В той же программе, в числе

других вещей, исполнялись «Прелюды»

Листа. Говорить с полной определенностью

о трактовке этой вещи дирижером очень

трудно: поэма Листа была сыграна без

единой репетиции! Большой интерес пред-

ставили исполненные в концерте симфо-
нические эпизоды из оперы Кабалевского
«Мастер из Кламси» («Чума» и «Мятеж»);

две песни Кола Бргоньопа из этой же оперы

были спеты артистом И! Золотаревым под

аккомпанемент   фортепиано.

Б.   С.   ЭРНИН

СОВЕТ  ВСЕРОССИЙСКОГО  ТЕАТРАЛЬНОГО  ОБЩЕСТВА

выражает глубочайшую скорбь по поводу, кончины

Народного артиста СССР

СТАНИСЛАВСКОГО Константина Сергеевича
гениального мастера театра.

КОМИТЕТ
ВСЕСОЮЗНОЙ

СЕЛЬСКОХОЗЯЙСТВЕННОЙ ВЫСТАВКИ
ДОВОДИТ ДО ВСЕОБЩЕГО СВЕДЕНИЯ, что на заседании пленума жюри

конкурса от 28/ѴІІ —38 г., об'явленного 10/ѴІ —38 г., были рассмотрены проек-

ты эмблемы, значка и медали ВСХВ.

По решению жюри -яи одвн из представленных проектов не соответствует всем требова-

ниям конкурса полностью, а потому пленум жюри но счел возможпым присуждение пер-

вых премий по какому-либо из указанных проектов.

ПО ОТОБРАННЫМ ПРОЕКТАМ ЭМБЛЕМЫ

присуждена 2-я премия автору проекта под девизом «Рост» — художнику Толокопникову;

8-й премия делится между авторами проектов «Прима"'' и «Живите богато» — художника-

ми Доброклонским В. В. и Зелепскнм.

художникам Шорипу,

ПО ПРОЕКТАМ ЗНАЧКА

присуждена 3-я премия авторам проекта под девизом «Пламя»
Трайнипу, Шепкер.                                                                         \

ПО ПРОЕКТАМ МЕДАЛИ \
ікікомендовать дирекции выставки для приобретения по договоренности о авторами

нроеісты под девизами «Колоо ржи». «Золотая звезда» я «Моеява» художников Будило-

па Р. Н., Чувакнна  А. И., Фридкииа Б. М., Мей Е. И.              \

Все непрем ированные и нелриобретеняые проекты, представленные на конкурс, возвра-

[даются авторам о 5 по ВО августа 1088 года. По истечении указанного срок* невостребо-

ванные проекты поступают в собственность. Всесоюзной сельскохозяйственной выставки. *

Иногородние проекты высылаются почтой  после сообщения автором его девиза, фами-

лии и адреса.

По данному вопросу обращаться к секретарю главного художника ВСХВ ежедневно от

И -до 4 ч. 30 м. по адресу: Москва, 75, Пушкинское. Всесоюзная сельскохозяйственная

выставка, административный корпус.

ДИРЕКЦИЯ  ВСЕСОЮЗНОЙ  СЕЛЬСКОХОЗЯЙСТВЕННОЙ   ВЫСТАВКИ.
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