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Великий мастер сцены
(К 10-легию со дня смерти К. С.. Станиславского)

Вел творческая жизнь гениального

русского артаста и режиссера Констан-

тина Сергеевича Станиславского во всех

отношениях является предметом изучения

для каждого театрального деятеля.

Образ  Станиславского на    протяжении

десятилетий   пленял . всех,   кто   видел,

слышал его Или работал с ним. Громадное

обаяние Станиславского вытекало прежде

всего из той большой любви, которую   он

питал к театру. Искусство   стало для него

мудростью жизни. К вопросам  искусства

он подходил страстно, с горячностью моло-

дости, и без оглядки   бросался в искания.

В его патурѳ преобладало    беспрерывное

стремление достичь, совершенства в    ис-

кусстве. По этот пламенный и страстный

художник, этот- ищущий мыслитель в ТО |

I аса время обладал  удивительной уравно-

вешенностью и спокойствием. Творчество

Станиславского всегда было монументаль-

ным. Ясные,    чистые,    высокохудожест-

венные образы и картины были    плода-

ми его творчества. Он умел понять чело-

века, «го внутренний мир, гениальную и

созидательную мысль человека.

Гениальный режиссер в искусстве сво-

ем был большим поэтом. Свои понятия о

красоте он но отделял от смысла и прав-

ды жизни.

От глубокого, проницательного взора

Станиславского не ускользала ни одна,

даасо скрытая черта поведения человека,

ни одно движение. Он всегда чувствовал

внутреннюю потребность показывать на-

роду со сценической площадки все сто-

роны действительной жизни с ее, порой

драматическими или комическими, ситуа-

циями.

Станиславский в течение всей своей

жизни пзкал правду, сценическую правду

и. налгал ее в социалистической действи-

тельности,

Константин Сергеевич Алексеев (Ста-

ниславский—псевдоним) родился в 1863

году, в Москве, в семье промышленника.

Образованно он получил в гимназии Мос-

ковского Лазаревского института восточ-

ных языков.

Увлеченный театром, молодой    Стани-

славский участвует в ряде спектаклей   и

иУявляет желание  поступить на драма-

тические курсы. В присутствии крупных

мастеров русского театра— Федотовой    и

Правдина, Станиславский блестяще сдает

экзамены, но семейные обстоятельства  не

дают ему возможности окончить курсы.

В 1888 году в Москве открывается «Об-

щество искусства и литературы».     Роль

Станиславского в организации итого об-

щества была исключительной. В постав-

ленных   «Обществом»  пьесах Станислав-

ский играет ряд ответственных      ролей.
Он с вдохновением     и трепетом молодо-

сти отдается деятельности «Общества ис-

кусства л литературы». Здесь он  находит,

поприще для применения своих артисти- j

ческих сил, осуществляет     своп первые

режиссерские опыты.     Он ставит     ряд

пьес:   «Бесприданница»,    «Коварство    и

любовь», «Уриель Акоста», «Отелло»    и

другие.

И после каждой постановки Станислав-

ский начинает разбирать свою     работу,

вникать в существо   исполненных ролей,

изучать «— правильно ли уловил он внут-

ренний мир героя, правильно ли вскры-

ты те причины и обстоятельства, которые

побудили героя к тем или иным поступ-

ки, достигнута ли   как внутренне, так

и   внешне, цельность образа? Вот такую

работу,   мучительную, и в то   же   время

доставляющую высшее наслаждение,  вел

Станиславский над собой.     С подобными

требованиями вступил он      на поприще

сценического искусства. Подобігую требо-

вательность он проявлял и в отношении к

другим.    Окружающие      Станиславского

товарищи по искусству     видели   в нем

щуплого художника, скромного человека,

служащего искусству.

В 90-х годах прошлого века русский

театр переживал период кризиса. Демокра-

тически настроенная интеллигенция но

удовлетворялась безыдейным репертуаром,

иарпзшнм па сцене. Она избегала рутины,

штампа в игре; она хотела с подмостков

сцепы слышать отголосок своих мыслей и

чувств. Руководители императорских то-

атров—чиновники привели театр к упад-

ку, а в частных театрах преобладали і

бёсвкусные   пьесы с мелодраматическими і

интригами, служившие одной цели—удов-

летворить вкусы мещанской публики.

Ясно, что такое положение не могло

удовлетворить передовых деятелей теат-

ра. Они стремились найти выход, стреми-

лись к новым авторам, к новьві произве-

дениям, насыщенным высокими идеями.

Жизнь требовала вывести театр из за-

стоя. Проникнутые этими идеями, встре-

тились в 1897 году два крупных титана

русского театра —К. Станиславский и

В. Немирович-Данченко. В результате их

встречи возник Московский художествен-

ный театр. Мысли о перестройке театра,

завладевшие Станиславским, разделял ■

В. Немирович-Данченко. Беседа их, про-

должавшаяся 18 часов, была посвящена

созданию театра нового типа, театра, ко-

торый должен был разрешать высоко-

художественные вопросы, распространять

передовые мысли, привлекая к этому пе-

редовых деятелей современной литера-

туры.

В 1898 году Московский художествен-

ный общедоступный театр открыл свои

двери публике. В этом театре Станислав-

ский, будучи одним из его руководителей,

провел 40 лет творіческой жизни.

Его глубокое и широкое понимание ис-

кусства, тонкий вкус, гениальная режис-

серская рука, подняли русский театр на

новую ступень. Он становится продол-

жателем щепкинских традиций.

Творческий путь К. Станиславского за

последние десятилетия—это путь, веду-

щий к глубокому реализму, путь, осве-

щенный передовыми идеями.

Станиславский, каік он сам выразился,

завершил круг исканий и, вернулся к

Щепкину, но реализму Щепкина Стани-

славский придал новое качество. Он, как

новатор театра, открыл новую страницу

в истории большого русского искусства,

сделав русский театр вершиной теат-

ральной культуры.

К. Станиславский велик как мыслитель,

как теоретик в области искусства. Его

деятельность не ограничивалась актерст-

вом, режиссерством. Он старался приве-

сти в систему приобретенный годами опыт,

найти те законы актерского мастерства,

которыми внутренне руководствуется каж-

дый деятель искусства. Своп наблюдения

он воплощает в так называемой «систе-

ме».

К. Станиславский определяет свою «си-

стему», как путь к раскрытию сцениче-

ского переживания. Он требует от актера

знания жизни, которое должно вытекать

из его наблюдательности. Знать, понять

автора, выявить все внутренние и внеш-

ние линии, которые способствуют пра-

вильному созданию образа.

Станиславский призывает акторов свя-

заться с жизнью, потпать ее, изучать

действительность, расширять свой гори-

зонт.

7 августа 1938 года в 75-летнем воз-

расте ушел из жизни гениальный режис-

сер, славный сын русского парода, Кон-

стантин Сергеевич Станиславский. Более

полвека работал он в театр, принимал

активное участие в создании советского

театра. До последних дней своей жизни,

будучи даже прикован к постели, он не

переставал работать. В последнее время

единственным его желанием было — пе-

редать молодым советским театральным

деятелям свой накопленный десятками лет

опыт и знания. В настоящее время остав-

ленное Станиславским наследие является

неоценимым богатством в деле воспитания

молодежи советского театра.

В 1923 году Станиславский в своем

письме в «Литературную газету» писал:

«В нашей стране театр не имеет права

лгать — он должен быть внутренне прав-

дивым».

Сравнивая советский театр с западным,

буржуазным театром, пламенный' совет-

ский патриот Станиславский восклицает:

«Мы, художники сцепы, поставлены в та-

КИ'Э условия творчества, о которых запад-

ным режисс&гші приходится только меч-

тать».

Станиславский был настоящим гражда-

нином. Величественно и красиво прожил

он свою артистическую жизнь. Станислав-

ский был непримиримым противником ме-

щанства, приспособленчества.' В искусстве

он не признавал компромиссов. Созданное

Станиславским, дало ему бессмертие.
Профессор  В. ВАРДАНЯН.
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