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и драматурги

К 8-летию со дня смерти К. С. Станиславского

Первым режиссерским опытом

юного Станиславского в области

драмы была постановка пьесы Льва

Толстого «Плоды просвещения»,

осуществленная им в 1891 году в

любительском кружке «Общества

искусства и литературы».

Непосредственное личное знаком-

ство Станиславского с Львом Тол-

стым произошло через несколько

месяцев после этого, во время га-

стролей любительского кружка «Об-

шества искусства и литературы» в

Туле.    Дружески    беседуя с юными

случайной. Прошло несколько лет.

Драма «Власть тьмы» с успехом

обошла все крупные театральные

города России, а ее гениальный ав-

тор, Лев Толстой, продолжал пом-

нить о беседе с любительской мо-

лодежью из «Общества искусства и

литературы». Пригласив Станислав-

ского к себе домой, Лев Толстой

снова сказал ему, что он недоволен

существующей редакцией своей

пьесы «Власть тьмы». «Напомните

мне,, как вы хотели переделать 4-й

акт. Я вам напишу, а вы сыграйте».

театралами,    Лев    Толстой    сказал: і Толстой так просто  сказал  все это,

что молодой Станиславский решился

об'ясчить  ему  свой план  переделки.

Жизнь подтвердила, что гениаль-

ная интуиция Льва Толстого и на

этот раз его не обманула. В слож-

ном процессе неутомимой творче-

ской борьбы за большую правду в

искусстве Станиславский вырос

впоследствии в великое явление ми-

рового театра, по масштабу своему

не имеющее примеров в истории

театрального мастерства.

Встречи со Львом Толстым и ре-

жиссерская работа над его пьесами

были для Станиславского лишь

предисторией его глубоко творче-

ского контакта с драматургами сов-

ременности, того контакта, который

осветил и оплодотворил всю его по-

следующую режиссерскую деятель-

ность. Органическое содружество

Станиславского-режиссеоа   с   наибо-

«Доставьте радость старику, освобо

дите от запрета «Власть тьмы», сы

грайте!». Так родился замысел вто-

рого толстовского спектакля, кото-

рый предстояло осуществить моло-

дому Станиславскому.

В беседе Льва Толстого со Ста-

ниславским и его товарищами о по-

становке драмы «Власть тьмы» с

неожиданной остротой проявилась

одна из характерных черт самобыт-

ной натуры Станиславского-режис-

сера. Этой его чертой было творче-

ское мужество. Юный Станислав-

ский поставил перед Львом Толстым

прямой вопрос: как соединить меж-

ду собою разные варианты пьесы

«Власть тьмы», «чтобы помешать

досадной остановке действия в са-

мый кульминационный момент дра-

■1 ■■■■■.' Желая найти верный ответ

на   этот   вопрос Лев Толстой при- лее выдающимися драматургами

нялся по-деловому обсуждать с мо- вре мени стало впоследствии неот'-

лодежью формы практического емлемой стоооной всего его сцени-

улучшения   композиции   4-го     »"» 'акта

его пьесы. Финал беседы оказался

совсем неожиданным. Станислав-

ский об этом рассказывает: «Вот

что. — вдруг придумал Лев Нико-

лаевич и оживился от родившейся

мысли, — вы напишите, как связать

части, и дайте мне, а я обработаю

по вашему указанию». Это предло-

жение Толстого привело молодежь

в  необычайное  смущение.

Впоследствии оказалось, что

просьба Льва Толстого, обращенная

к   Станиславскому,  вовсе    не  была

ческою творчества.
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Переворот в наших представле-

ниях о путях театрального искус-

ства, совершившийся в результате

огромной работы Станиславско-

го, не мог бы произойти, если

бы Станиславский - режиссер не

нашел в современной ему драма-

тургии материала, заключающего в

себе нечто принципиально новое,

такое, что с неизбежностью требо-

вало      обязательного      нахождения

С

новых форм для своего сценическо-

го   воплощения   и   выражения.     Ни

один драматург  прошлого,    как  бы

велик он ни был, не мог удовлетво-

рить этому основному    требованию,

ибо и Шекспир, и Мольер, и Голь-

дони,   и   Островский   уже     создали

раньше для себя такой театр, кото-

рый способен  был выразить и  воп-

і лотить   на   сцене     рожденное     ими

I содержание. Таким образом, лишь в

современности и в современной дра-

I матургии       Станиславский-режиссер

і мог   найти  материал   для   осуществ-

I ления  в  театре  своих    новаторских

! замыслов И исканий. Режиссеру — ис-

| кателю    новых    форм  сценического

I воплощения   нужен   был   драматург,

! созидающий   новую   драму,     напол-

і ненную  новым  современным  содер-

I жанием   и   выраженную     в     новых

: формах,    также      соответствующих

і жизненным  требованиям    современ-

I ности. Лишь в действительном спн-

[ тезе этих двух начал Мог    родиться

режиссер-новатор,   способный  опро-

кинуть   и   преодолеть     закостенев-

шую театральную традицию

Пытливый режиссер-искатель на-

шел столь необходимого ему нова-

тора-драматурга. Возникновение в

конце прошлого столетия в России

новой современной драмы помогло

и рождению нового современного

театра. Станиславский нашел Чехо-

ва, вернее, пришел к нему.

Путь Станиславского-режиссера к

Чехову-драматургу не был гладким.

Первое столкновение с Чеховым

привело Станиславского к недора-

зумению. Вначале он не понял дра-

матургии Чехова, не увидел в ней

того, что искал. История того, как

Станиславский, преодолев многие

противоречия, пришел, наконец, к

полному пониманию Чехова, к ор-

ганическому принятию его драма-

тургии, тесно связана с историей

постановки чеховской «Чайки» на

сцене молодого Художественного

театра. Подлинным инициатором

этой постановки был Вл. Ив. Неми-

рович-Данченко. Первое знакомство

Станиславского с текстом «Чайки»

вызвало у него отрицательное от-

ношение к пьесе. «Чайка» показа-

лась Станиславскому и монотонной,

и скучной, и несценичной. «Чехов?

«Чайка»? Да разве это можно иг-

рать? Я ничего не понимаю», —

говорил Станиславский Немировичу-

Данченко. Но после того, как Ста-

ниславский с  головой ушел в твор-

ческую разработку режиссерского

плана «Чайки», он постепенно «втя-

нулся» в эту пьесу, почувствовал

всю прелесть чеховской манеры

драматического письма, и стал на-

ходить в «Чайке» психологические

глубины, восприятие и понимание

которых раньше казалось ему недо-

ступным.

Но однажды придя к Чехову,

«открыв» его для себя как дра-

матурга, Станиславский не мог

больше уйти из-под власти обаяния

чеховской драматургии. В ней на-

шел он в дальнейшем неисчерпае-

мые возможности для осуществле-

ния самых значительных и глубоких

своих замыслов.

еетское   ИСКУССТВО 3/А8Г. І34бг,

Органически войдя в жизнь и

творчество Московского Художест-

венного театра, чеховская драматур-

гия на многие годы определила его

лицо. Новые пьесы Чехова, после-

довательно осуществляемые на сце-

не Московского Художественного

театра, стали, в жизни театра своего

рода творческими вехами, отмечаю-

щими путь его движения вперед.

За «Чайкой» последовали чіДяля

Ваня», «Три сестры» и «Вишневый

сад».

В постановку этих пьес Стани-

славский вкладывал максимум своих

сил и как режиссер, и как актер, и

как мыслитель, и как художник.

Чехов   принес   на   сцену   Москов-

ского  Художественного  театра  сов-

ременность.     В   этом   —   подлинное !

историческое   значение   факта   елня- I
нпя чеховской драматургии с искус- |

с гном  Художественного  театра.  Од- [

нако  современность  —  понятие  пе- I
ременное. Время непрерывно' напоя- '

няет его новым содержанием.    Наз- j
ревание  и   приближение   революции |

1905 года резко обострило, все про- I

тиворечия  в  русском  обществе.  Ре- :

полюция обнажила многое, что было

скрыто   раньше   от   глаз     среднего

русского человека. Это не могло не

найти своего  отражения и  в драма-

тургии  того  времени.    Выразителем

новых тенденций в жплші    пусского

общества  в  эту эпоху  суждено бы-

ло стать Горькому.

Первый замысел Горького, впос-

ледствии получивший свое ггпло-

щение    на    сцене    Художественного

театра в спектакле «На дне», заро-

дился в интимной, задушевной бе-

седе Горького со Станиславским.

Спектакль «На дне» был воспри-

нят Станиславским, как событие,

оставившее глубокий след в его ду-

ше на многие годы. Однако особен-

но яркое впечатление произвел на

Станиславского сам Горький. Мечта

о счастье человечества, всегда не-

изменно жившая в Горьком, пленя-

ла Станиславского, покоряла его

своей внутренней силой.

Горький, страстный и горячий

мечтатель, стал для Станиславского

тем новым драматургом, который

мог продолжить в его творчестве

линию борьбы за большой идеал че-

ловеческого счастья, ту линию, ко-

торая была рождена в душе и твор-

честве Станиславского драматур-

гией Чехова. Мечта Горького как

бы продолжала и углубляла мечту

Чехова. Вслед за чеховской чайкой

взвился в облака горьковекпй буре-

вестник. И это оказалось звамением

времени. Буря пришла...

Что роднило Станиславского с

Горьким? Думаю, что их сблизила

больше всего обоюдная вера в бу-

дущее счастье человечества и об-

щая ненависть ко всему, что ме-

шает людям стать счастливыми. В

разных формах, н р с одинаковой

силой эта ненависть помогала и

Горькому и Станиславскому строить

свое передовое искусство. Вся

история дружбы Станиславского с

Горьким подтверждает это. В 1910

году Горький писал Станиславскому

с острова Капри: «Хочется видеть

Вас, великий мятежник, говорить с

Вами, хочется передать Вам кое-

какне мысли, подложить горючего

материальна в пылающее Ваше

сердце, огнем коего всегда радост-

но любовался и впредь буду...». «Be.

ликий мятежник» — вот как воспри-

нимал   Станиславского   Горький.

Впоследствии   дружба   Станислав-

ского с  Горьким  стала  перерастать

в  сотворчество.  В начале  1911  года

состоялась   их   заграничная   встреча.

Станиславский      привез      Горькому

свои       первоначальные       наброски

«Грамматики  драматического  искус-

ства».  Горький  изложил   ему    своп

мысли    о    необходимости  создания

студни,  в   которой  артисты  учились

бы   сами   создавать     пьесы.    После J

этой   встречи   Станиславский   писал !
Горькому:   «Я   опять   привязался     к '

Вам   всем   сердцем:   я   опять  почув-

ствовал Вашу большую душу, обая-

ние Ваших чар...».

Общность идейных и художест-

венных устремлений Горького и Ста-

ниславского с годами росла. Стани-

славский ценил в Горьком огром-

ную силу, помогающую ему

решить труднейшие задачи его

творчества. В 1933 году, всего за

пять лет до своей смерти, Стани-

славский писал Горькому: «Со вре-

мени нашего свидания на Капри, где

Вы не поленились пробежать мои

начальные строки и пробы пера по

созданию подобия «грамматики дра-

матического искусства», я напря-

гаю ум, чтобы на бумаге, но воз-

можности четко и ясно, передать

то, что необходимо знать начинаю-

щему актеру... Помогите мне в этой

работе (которая трижды сделана)

Вашим мудрым советом и опы-

том...».

Итог великой дружбы между дву-

мя корифеями русского искусства

лучше всего выражен самим Ста-

ниславским в его письме к Горько-

му, написанном в 1932 году, когда

Московскому Художественному те-

атру было присвоено имя Горького.

В этом письме Станиславский пи-

сал: «Я радуюсь тому, что наш те-

атр, близкий свидетель Вашей бле-

стящей сорокалетней литературной

деятельности, в завершение и ук-

репление нашей дружбы, становит-

ся театром Вашего имени. Отныне

будем вместе работать над совет-

ским театром, который один может

поддержать гибнущий во всем мире

театр».

Интереснейшую  страницу  в твор-

ческой жизни  Станиславского  ііред-

I ставляют  его    взаимоотношения     с

I молодыми  драматургами    советской

j эпохи.  Октябрьская революция при

несла   на     сцену    Художественного

театра новые темы. Однако это про-

изошло н е сразу. Первой ласточкой,

возвестившей    революционное    об-

новление   репертуара   Художествен-

ного      театра,    был      «Бронепоезд

14-69» Вс. Иванова. Работа Художе-

ственного   театра   над   «Бронепоез-

дом» стала переломным событием в

его   послереволюционной     деятель-

нос гн.  Богатейший творческий опыт

Станиславского   помог   театру   найти

в  прозаическом    произведении    Вс.

Иванова зерно драмы. Из этого зер-

на   и   вырос  новый   революционный

спектакль.

Постановка «Бронепоезда» была

первым приближением театра к со-

ветской современности. Надо было

углублять эту линию театра.

Молодая советская драматургия

тогда была ещ е слаба для того, что-

бы выдержать строгие требования

Художественного театра. Вот почему

театр обратился к прозе, безуслов-

но опередившей драматургию того

времени. Станиславский увлекся

работой нал инсценировкой романа

В.   Катаева «Растратчики».

Когда Художественный театр при-

нял к постановке одну из пьес

А. Афиногенова, перед Станислав-

ским открылись новые возможно-

сти практического решения совре-

менной темы. Замечания Стани-

славского по отдельным обра-

зам и пьесе в целом всегда не-

обычайно конкретны и идут от са-

мых обыкновенных жизненных слу-

чаев  и  подробностей...».

Известно, что работа Станислав-

ского над . пьесой Мих. Булгакова

«Дни Турбиных» привела Художе-

ственный театр к большой творче-

ской удаче. Работая с Булгаковым

над «Мольером», Станиславский тер-

пеливо и настойчиво уводил драма-

турга с его антиреалистических пози-

ций на подлинно реалистический

путь.

В 1926 году Художественный те-

атр принял к постановке пьесу

Л. Леонова «Унтиловск». Участие

Станиславского в репетиционной

работе над этой пьесой оказало

большое и плодотворное влияние

на творчество Леонова.

Московский Художественный ака-

демический   театр   им.   Горького   —

это   единственный   наш     столичный

театр,     носящий    имя    драматурга.

Это.  разумеется, не случайно. Свою

кровную   связь     с   современностью

лучший  театр  нашей  страны  всегда

осуществлял    через    живой    повсе-

дневный      контакт    с    драматургией

своего   времени.   Во   взаимоотноше-

ниях  Станиславского    с драматурга-

ми,  приносящими   в   театр    свежий

ветер  современности,  сказалась  ха-

рактернейшая   черта   великого     ре-

жиссера  и  экспериментатора.    Этой

характерной  чертой  Станиславского

всегда   была   его  любовь    к  живой

жизни, ко всему новому и светлому,

что могла» принести эта жизнь в ис-

кусство.

Л. ОХИТСВИЧ.
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