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года^окончил свой жизненный путь ве-

личайший деятель современного театра

Константин Сергеевич Станиславский
(Алексеев).

Крупнейший актер и режиссер, основа-

тель и руководитель Московского Худо-

жественного театра, теоретик сценическо-

ѵ г, и^уества- великолепный педагог,

К. С. Станиславский оставил неизглади-

мый след в развитии советского и миро-

вого театра.

Чем дальше уходят в прошлое годы,

когда жил и работал К. С. Станислав-

ский, тем больше вырастает значение де-

ла, которое ему удалось совершить. В

наше время работники советского театра

и прогрессивные театральные деятели за

руоежом обращаются к наследию Стани-

славского, чтобы получить ответы на са-

мые сложные и жгучие вопросы совре-

менного, театрального искусства.

К. С. Станиславский велик тем, что он

разработал в творчестве и в теории прин-

ципы передового реалистического искусст-

ва, служащего народу, завоевавшему пра*

во на построение действительно свободно-

го и действительно счастливого   челове-

ческого общества. Станиславский не смог

бы, конечно, успешно   осуществить   по-

ставленные перед собой грандиозные цели,

если бы он не опирался   на  замечатель-

ные демократические традиции   русского

искусства и литературы, если бы он    не

впитал опыт лучших актеров и писате-

лей своего времени, а главное, если бы он

не стремился итти всегда в ногу с пере-

довыми общественными силами    страны.

Поэтому он п сумел постигнуть    истори-

ческий смысл Великой Октябрьской    со-

циалистической    революции,    открывшей

новую эру в истории человечества.    По-

этому-то его наследие и принадлежит бу-

дущему.

Всю жизнь Станиславский боролся за

патриотическое искусство жизненной

правды, служащее делу освобождения на-

рода, и области театрального искусства

он явился продолжателем великих эсте-

тических традиций,   созданных   револю-

ционерами-демократами —- Белинским

Чернышевским и Добролюбовым

би,«йГДа -ДЛЯ Станиславского театр не

был забавой и развлечением. С юных лет

и до последних дней жизни он не уставал

подчеркивать большое общественное зна-

теТ„еьГ7Гп' ПгТ°РЯЛ у,еникам ^на-тельные слова Гоголя, что театр это ка-

ру дРобра. ЕОТОРОЙ тЖт того с™ 2-
Станиславский - актер и режиссео и

Станиславский-теоретик вырос нГнепре
взоиденных образцах русской классиче-

ской драматургии Грибоедова, Пушкин.

Гоголя, Островского, Чехова, Горько™'

раТз1 РйеЖпИССеР0М И С0ЗДа™ SX 2-
%„™MJ великих .русских класси-

ков. Его Фамусов («Горе от ума»); Кру-

тицкий («На всякого мудреца довольно

просТОты>>)  Астров («Дядя РВа\я>>Гсатин
тяЛ?™? Ш™ «веские созда-
ния стали классической/традицией От-

стаивая принципы реалистического   иі

мУиСманиР СГИСЛаВСК?Й 0брзтил «Же
поів ІИНІ!йИ Т0' ™Іт образом создавать
правдивый, цельный характер человекч

Он направил все усилия к тому ,S
воплощаемая актером роль была Как мож-

но более содержательной,    многогранной,

oW°m™ TO,6br °На 0Тражзла Действительно
оолыпие и важные явления жизни Этой

пели была подчинена еистема Сташислав-

4T 0nY£Ler0 УЧеНИе' откРьівшее новый
этап в развитии реалистического творче-

ства в театре.

После Великого Октября К. С     Стани

fi^rff, бШГСе- ДВадцата лет тРУДй«я на
благо советской культуры. Этот    период

стал периодом качественного    его    роста

как художника и мыслителя. Октябрьская
революция застала Станиславского    теат-

ральным  деятелем    с  мировой    извест-

ностью. И тем не менее, оц многое   пере-

смотрел в своих   прежних    убеждениях

стал учиться у   ТВОрца  новой   эпохЙ^-
изрода.

Мощным      взлетом,    исключительным

богатством творческих замыслов и   реше-

нии отличается    после    революции   ре-

жиссерская деятельность Станиславского

на    'гр0нйнелуосРе Д с ™енным    руководством

на   сцене   Художественного   театра   был

создан  спектакль   «Бронепоезд     14-69»

ставший классической работой советского

театра. Это было вдохновенное изображе-

ние нодлинноЧ№волюционной эпопеи    ге-

роического народа, боровшегося под руко-

водством Коммунистической партии   про-

бой ВвРоГы.РеВОДЮЦИИ В Г0ДЫ    ГражІ
ТОлько художник с новым революцион-

ным мировоззрением мог с   такой   силой

обличения и страсти обнажать социаль-

ную несправедливость, утверждать    бла-

городство и гуманизм, стремлений народа,

как это сделал Станиславский в    поста-

новках     классических    произведений —

ба ІигГ Ѵ* Ос«ого,  «Женить-
ба Фигаро» Бомарше,    «Мертвые   души»

„In     ЙСТ0ЧКик °м этих   великолепных

потрясающих душу зрителя    произведе-

ния Станиславского-режиссера было при-

стальное изучение революционных преоб-

разований действительности. «Мы хотели

^ГЛ Н6 Т0ЛЬК0 го ' как хо**т с   крас-
ными флагами,— говорил К.    С    Стани

пкп™ ~а ХОТеЛИ взгмнУть в револю-
ционную душу страны».

Станиславский много работал над   тео-

ретическими вопросами театрального ис-

кусства, особенно после того», как тяже-

лая сердечная болезнь не позволила емѵ

начиная с 1928 года, выступать на сце-

не. Uh отстаивал реализм в искусстве ут-

верждал реалистические принципы в

борьбе против формалистов, эстетов и

псевдоноваторов.

Не случайно все основные литератур-

ные труды К. С. Станиславского, посвя-

щенные вопросам театрального творчест-

ва, были написаны им именно при совет-

ском строе. Изучая бессмертную   теорию

марксизма-ленинизма, наблюдая за   рост-

ками новых    социалистических   отноше-

нии, Станиславский избавился от проти-

воречии в своих взглядах, утвердился на

материалистических основах творчества и

разрешил многие  проблемы    театральной

теории и   практики.   Его   труды    «Моя

жизнь в искусстве»,   «Работа актера над

сооои» выдержали много изданий и   ста-

ли настольными книгами деятелей театра

У нас и за рубежом. Станиславский   соз-

дал стройное учение о театральном твор-

честве, охватывающее все стороны   этого

сложного искусства. Осмысливая пройден-

ный после революции путь, он незадолго

до своей смерти писал: «Мы встретились

в новых произведениях драматургии с но-

вым для нас человеком,    которого    при-

шлось всесторонне изучать. Это положе-

ние и аадача    осложнялись    тем     что

жизнь вошла в новую эпоху—романтиче-

скую, с новыми идеалами—общественно-'

политическими. Они потребовали не про-

стого человека, а героя, романтика».

Станиславский    указывал,    что   театр

должен быть боевым современником свое-

ѵѵтоІРо°Да- УМегь пеРеДавать   в   высоко-
художественных образах его героические

тІТЛІІ  HYI° Ч6» пьеш' W спек-
такля Станиславский называл сверхзада-

тп ^редупР ежДал актеров и режиссе-

ров, что ее выражение н составляет един-

с ™еННУЮ ^ль их работы, а- неумение

ва'тТГ 1° ее 0ПР ед™ и руководство-
ваться ею делает невозможным полноцен-

ное творчество.

Станиславский   предъявлял    огромные

требования к драматургам, указывая   что

котооыЛрЖН^ йДаВаТЬ Т6атру взведения,
которые    действительно   послужили    бы

ІЖІК" ИЯ б0ЛЬШ0Г° искусс™а еоп-

Главный носитель содержания на сце-

не—актер. Он еоздает характеры людей

в которых воплощается знание и    пони-

мание существенных явлений жизни По-

йдешым и художественным требованиям.

тѴргпм п?пТСКИИ СТаВМ РЯД0И с дР ама"
IZ^L 0сноЕное стремление Станислав-
ского—утвердить в советском театре ак-

тераі нового типа, актера-гражданина, ве-

ликолепного мастера сцены, центральную

после драматурга фигуру. Его идеал—ак-

тер— самостоятельный художник, создаю-

щий свою роль, помогающий рождению

всего спектакля и руководствующийся

во всех творческих вопросах важнейши

ми идеями современности.

Поэтому в своем учении о театральное

искусстве Станиславский основнГвниГ
ние уделил вопросам творчества   актера

Он вооружил творческих- работников сце-

?™«™ -Е° п Р ин.?иігаальной,   материали-

стической теорией,    охватывающей    весь

сложный и трудный    процесс    создания

спектакля и роли. В том, что   называют

системой^Станислашского, сплочены   вое-

дино идейные,   эстетические,    этические

моменты и метод работы актера над   со-

бой и над ролью.                                д

Взяв за основу действие как при   соз-

дании актером роли, так и в момент   его

выступления на    сцене,    Станиславский

Г/ГИСТІ"ССМ разр6Шил сложнейшие
игпП     рііеСВ0Го процесса    актерской
юры, над решением которых бились мно-

гие поколения театральных деятелей.    В

действии, которое имеет свою цель, свое

содержание, а не сводится к простым ин-

стинктивным     физическим    движениям

Участвует вся многообразная психофизи

чески природа актера. Действие объеди-

няет ум, волю,    чувства  актера,, делает

его игру активной, страстной   и   осмыс

ленной, эмоционально ярко    окрашенной

причем эмоции и чувства   возникают    в

процессе действия естественно    и    орга-

нично,                                                     L

актерГн^™ГМ £во*етвмі "^Действия і
?™?« .       Р ГЛЯ Станиславский считал

слово и разработал целую методику    так

называемых «словесных действи^кото
рая позволяет    актеру    доносить    сиво'
Драматурга во всем его богатстве

Замечательным качеством системы Ста-

ниславского является   неразрывность   ■

mlTT™ тознания и процесса вопло-

щения. На каждом этапе своего творчест-

себяТ™™  режиссеР Д°«ны    обогащать
себя знанием той действительности, кото-

рая служит исходным моментом    в    соз-

дании роли и спектакля. Чем    полнее' и

глубже их знание жизни, тем   успешнее

оудет их творческая работа.  Но Стани-

славский требовал такого знания жизни,

которое проникает в сущность явлений. '

Особо   важную роль К. С.    Станислав-

ский отводит режиссеру. Стремя™ ITZ-

llTJ,°m0m  И  всестаРоннему  отраже-

нию жизни на сцене,    он    рассматривал

пелГ"™    ЕаК    еДИОе    ВДслсествІнно*
целое, воссоздающее   глубокие   картины

вечно    изменяющейся   действительности

Станиславский углубил и    развил   даль-

ше     взгляды      крупнейших      деятелей

реалистического       театра.       Спектакль

должен подчиниться одной  идее,   пресле-

довать 1  одну    цель—передать    зрителям

большую, неприкрашенную правду    Ж|„,-

ни. л в этом руководящая роль    принад-

лежит режиссеру,   умеющему   направить

творческие    усилия   актеров   и   других

создателей спектакля к одной цели

Величайший мастер русской культуры

Станиславский был в подлинном .смысле

S™ *$ГШ* Н0В0Й'    социалистической

пгпк^ІІ в ТОаТРаЛЬНаЯ ТѲ °РИЯ    слУ*™а
практике и   проверялась   ею.   Отйрывая

ооъоктивные законы театрального творче-

с7пѴ™МЬНЫЙ МаСТер сцены ^"ил-
ся передать свои познания многочислен-

ным своим ученикам,   участвуя   в    раз-

личных начинаниях, работая   над   спек-

таклями, организуя специальные студии

выступая в печати, встречаясь с   деяте-

лями театра.                                       д

Неоценимое его наследие стало до-

стоянием леей нашей многонациональной

театральной культуры.

искСкстваЛ яВЛИ/ 3аВеЩЗЛ Ра "'™ам
cT/aS п ТЬ На Иесте- л дать-
ся .Дальше, помогая рождению и росту

нового в жизни. В осуществлении rmZ
диознои программы строительства куль

туры коммунистического общества   вели

рКаИлИьнПРе°бРа30Ватель и Pe*Wp та":
рального искусства Константин Сергеевич

Станиславский надолго останется нашим

совреиенником и соратником

Ю. КАЛАШНИКОВ.
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