
ВеЛйкий реформатор театрального искусства

Пятнадцать лет назад, 7 августа 1938
года, окончил свой жизненный путь ве-

личайший деятель современного театра

Константин Сергеевич Станиславский

(Алексеев).
Крупнейший актер и режиссер, осно-

ватель и руководитель Московского Ху-

дожественного театра, теоретик сцениче-

ского искусства, великолепный педагог,

К. С. Станиславский оставил неизглади-

мый след в развитии советского и мирово-

го театра.

К. С. Станиславский    велик   тем, что

он разработал    в творчестве и в теории

принципы      передового    реалистического

искусства, служащего    народу, завоевав-

шему право на построение действительно

свободного и  действительно    счастливого

человеческого общества. Станиславский не

смог  бы,   конечно,  успешно осуществить

поставленные перед    собой    грандиозные

. цели, если бы он не опирался на замеча-

тельные   демократические   традиции рус-

ского искусства  и литературы,  если  бы

он не впитал опыт лучших актеров и ни-

: сателей своего времени,  а главное,  еели

і бы он не стремился итги всегда в ногу

с    передовыми    общественными      силами

: страны. Поэтому он и сумел постигнуть

j исторический   смысл    Великой    Октябрь-

1 ской        социалистической       революции,

открывшей новую эру в истории челове-

чества. Поэтому-то его наследие    и при-

надлежит будущему.

Всю жизнь Станиславский боролся за

патриотическое искусство жизненной

правды, служащее делу освобождения на-

рода. В области театрального искусства

он явился продолжателем великих эстети-

ческих традиций, созданных революцио-

нерами-демократами — Белинским, Чер-

нышевским и Добролюбовым.

Никогда для Станиславского театр не

был забавой и развлечением. С юных лет

и до последних дней жизни он не уста-

вал подчеркивать большое общественное

значение театра, повторял ученикам за-

мечательные слова Гоголя, что театр это

кафедра, с которой можно много сказать

миру добра.

Станиславский-актер и режиссер и Ста-

I ниславскип-теорстнк    вырос   на   непрев-

зойденных образцах русской классической

драматургии Грибоедова., Пушкина, Гого-

ля, Островского, Чехова, Горького.

После Великого Октября К. С. Стани-

славский более двадцати лет трудился на

благо советской культуры. Этот период

стал периодом качественного его роста как

художника и мыслителяі. Октябрьская ре-

волюция застала Станиславского' теат-

ральным деятелем с мировой известностью.

И тем не менее, он многое пересмотрел в

своих прежних убеждениях, стал учиться

у творца новой эпохи — народа.

Мощным взлетом, исключительным бо-

гатством творческих замыслов и решений

отличается после революции режиссер-

ская деятельность Станиславского. Под

его непосредственным руководством на

сцене Художественного театра был создан

спектакль «Бронепоезд 14-69», ставший

классической работой советского театра.

Это было вдохновенное изображение под-

линно-революционной эпопеи героического

народа, боровшегося под руководством

Коммунистической партии против врагов

революции в годы гражданской войны.

Только художник с новым революцион-

ным мировоззрением мог с такой силой

обличения и страсти обнажать социаль-

ную несправедливость, утверждать благо-

родство и гуманизм стремлений народа,

как это сделал Станиславский в поста-

новках классических произведений — «Го-

рячее сердце» Островского, «Женитьба

Фигаро» Бомарше, «Мертвые души» Го-

голя. Источником этих вели/Колецных, по-

трясающих душу зрителя произведений

Станиславского-режиссера было присталь-

ное изучение революционных преобразо-

ваний действительности. «Мы хотели

увидеть не только то, вак ходят с крас-

ными флагами, — говорил К. С. Стани-

славский, — а хотели взглянуть в рево-

люционную душу страны».

Станиславский много работал над тео-

ретическими вопросами театрального

искусства, особенно после того, как тяже-

лая сердечная болезнь не позволила ему,

начиная с 1928 года, выступать на сце-

не. Он отстаивал реализм в искусстве,

утверждал    реалистические    принципы в

борьбе против формалистов, эстетов и пеев-

доноваторов.

Не случайно все основные литератур-

ные труды К. С. Станиславского, посвя-

щенные вопросам театрального творчест-

ва, были написаны им именно при совет-

ском строе. Изучая бессмертную теорию

марксизма-ленинизма, наблюдая за ростка-

ми новых социалистических отношений,

Станиславский избавился от противоре-

чий в своих взглядах, утвердился на ма-

териалистических основах творчества и

разрешил многие проблемы театральной

теории и практики. Его труды «Мол

жизнь в искусстве», «Работа актера над

собой» выдержали много изданий и стали

настольными книгами деятелей театра

у нас и за рубежом. Станиславский соз-

дал стройное учение о театральном

творчестве, охватывающее все стороны

этого сложного искусства.

Станиславский указывал, что театр

должен быть боевым современником свое-

го народа, уметь передавать в высокоху-

дожественных образах его героические

деяния. \

Станиславский предъявлял огромные

требования к драматургам, указывая, что

они должны давать театру произведения,

которые действительно послужили бы фун-

даментом для большого искусства совре-

менности.

Он вооружил творческих работников сие-

ны глубоко принципиальной, материали-

стической теорией, охватывающей весь

сложный и трудный процесс создания

спектакля и роли. В том, что называют

системой Станиславского, сплочены воеди-

но идейные, эстетические, этические мо-

менты и метод работы актера над собой

и над ролью.

Взяв за основу действие как при соз-

дании актером роли, так и в момент его

выступления на сцене, Станиславский ма-

териалистически разрешил сложнейшие

вопросы творческого процесса актерской

игры, над решением которых бились мно-

гие поколения театральных деятелей. В

действии, которое имеет свою цель, свое

содержание, а не сводится к простым ин-

стинктивным физическим движениям, уча-

ствует вся многообразная психофизическая

природа актера. Действие объединяет ум,

волю, чувства актера, делает его игру

активной, страстной и осмысленной, эмо-

ционально ярко окрашенной, причем эмо-

ции и чувства возникают в процессе

действия  естественно и  органично.

Самым важным свойством воздействия

актера на зрителя Станиславский считал

слово и разработал целую методику так

называемых «словесных действий», кото-

рая позволяет актеру доносить слово дра-

матурга во всем его богатстве.

Замечательным качеством системы Ста-

ниславского является неразрывность в

ней процесса познания и процесса вопло-

щения. На каждом этапе своего творчест-

ва актер и режиссер должны обогащать

себя знанием той действительности, кото-

рая служит исходным моментом в созда-

нии роли и спектакля. Чем полнее В

глубже их знание жизни, тем . успеш-

нее будет их творческая работа. Но Ста-

ниславский требовал такого знания жизни,

которое проникает в сущность явлений.

Особо важную роль К. С. Станислав-

ский отводит режиссеру. Стремясь к наи-

более полному и всестороннему отражению

жизни на сцене, он рассматривал спек-

такль как единое художественное целое,

воссоздающее глубокие картины вечно

изменяющейся действительности. Стани-

славский углубил и развил дальше взгля-

ды крупнейших деятелей реалистического

театра. Спектакль должен подчиниться

одной идее, преследовать одну цель —і

передать зрителям большую, неприкрашен-

ную правду жизни. И в этом руководя-

щая роль принадлежит режиссеру, умею-

щему направить 'творческие усилия ак-

теров и других создателей спектакля к

одной цели.

Станиславский завещал работникам

искусства не стоять на месте, а двигаться

дальше, помогая рождению и росту нового

в жизни. В осуществлении грандиозной

программы строительства культуры комму

нистического общества великий преобва

зователь и реформатор театрального ис-

кусства Константин Сергеевич Станислав-

ский надолго останется нашим современ-

ником и соратником.

Ю. КАЛАШНИКОВ.

:

.1 Ш
Н А М Я
Г, Калуг»


