
Дктеры и роли
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В ОГНЕ

БРОДА НЕТ
Есть актеры, который очень идет военная яЪоаыа п« • >„„,.„

графин Ю0ои°яЗС СолТоемЛиЬиСТВО т ЯВНѲ «-^^"ГКрч2 !вк^Тив?.Sr»5l Соломина. Точнее - на его нинематографиче-
™^,5 УАЬоеХ неР а зрывно связанной с целой группой герое!одетых в офицерский мундир. • ('»" пон героев.

.иѴел^Г^І гІЖ^і 3.""!!!!»!??)* популярность се-

ленный опыт — под-

спорье: И первая
встреча свердловчан с

Юрием Соломиным в спек-

такле «Любовь Яровая», ко-

торым открылись гастроли
в Свердловске Московско-
го Малого театра, сразу же

заставила вспомнить об
упомянутых только что

фильмах.

Разумеется, речь не о

внешних совпадениях, меха-

ническом копировании
найденного когда-то. Про-
сто спектакль о революции
не имел права хоть на йо-

ту принизить и недооценить

дееспособность, силу ее

врагов. И здесь требова-
лось глубинное постижение

характеров, конкретная до-
стоверность жизненных кра-
сок и переживаний.

•»п»пг« ѵ;,»,""'іі ----- ---------------~"."чп «чранизация повести^Дерсу Узала». И в этом опять-таки немалая заслуга Соломи-
на, увлеченно, с большой психологической правдой раскрыв-
г ие -1 СЛ Тп ЬШ и Ч е " ьный характер отважного исследователяСнсінри и* Дальнего Востока Арсеньева. ww»«

Впрочем, не всегда носившие офицерский мундир герои Со-
ломина имели право на его - актерское и наше - зритель-
ское расположение. На Свердловской киностудии, в фильме
о легендарном развсдчине-уральце Николае Кузнецове, Соломи-
ну предложили сыграть роль эсэсовца Геттеля. В нинопевестн
о гражданской воине (я имею в виду картину свердловского
режиссера Б. Халзанова «Кочующий фронт») артист должен
был рассказать о другом не менее хитром и опасном враге —

колчаковсном офицере Шмакове...
Но и этим персонажам форма была к лицу. Отличная внеш-

ность, выправка, мундир, портупея по-своему оттеняли в каж-
дом из героев заряд личной воли, ума,, энергии...

В ЛЮБОМ деле накоп- шит против пьесы, стра-
левный опыт — под- стно и беспощадно разо-

блачающей белогвардейщину
с ее звериной ненавистью к

народу, революции, больше-
викам. Ведь внешнее и внут-
реннее не обязательно гармо-
ничны между собой. «Види-
мость» и «сущность» подчас
наиболее ярко проявляются >

контрастном сочетании кра-
сок.

Не скажу, что всегда на про-
тяжении спектакля Юрию Со-
ломину удается безукоризнен-
но осуществить задуманное.
Есть в его работе некоторая
эскизность, определенный «пе-

репев» приемов, очевидно,
по неизбежной творческой
инерции невольно заимство-

ванных из прежних «мундир-
ных» ролей. Но в целом про-
тивопоставление облика и су-
ти Ярового достигает цели.

Интеллигентность, сдержан-
ность, рассудительность, вы-

держка, педантичное соблюде-
ние кодекса «офицерской че-

сти» от эпизода к эпизоду все

более становятся чем-то вроде
сознательно надетой «благо-
родной маски», за которой не

спрятать уже ни опустошенно-
сти своей души, ни растерян-
ности, ни ненависти к револю-
ционной России, ее народу.
Они тем чаще прорываются
наружу, чем яснее становится

прозорливому Яровому, что в

«огне брода нет», что он об-
речен так же, как неминуем
крах «белого движения» вооб-
ще...

Такая сложность и заострен-
ность красок уже сама по се-

бе і— свидетельство профес-
сиональной зрелости, широких
творческих возможностей. А
возможности эти, надо ска-

зать, в кинематографе, при-
несшем Соломину большую
известность, использованы по-

ка далеко не полностью. Тем
интереснее и радостнее была
вторая театральная встрече с

актером, в иной для него и

для театра работе — поста-

новке трагедии А. К. Толстого
«Царь Федор Иоаннович».

Не скрою, многим она по-

казалась неожиданной. Что по-

делаешь! Так уж случилось,
что хорошо известный зрите-
лям список экранных ролей ак-

А в этом смысле вопрос
о том, идут или не идут
поручику Яровому его офи-
церские регалии, приобре-
тал для постановщика спек-

такля П. Фоменко и ис-

полнителя роли Ярового
актера Юрия Соломина да-

леко не второстепенное
значение.

Из писем автора пьесы

известно, что он категори-
чески возражал против
«плотно сидящего мунди-
ра» Ярового. «Как раз это-

го не нужно, — писал Тре-
нев. — Яровой не кадро-
вый офицер». И в то же

время из воспоминаний
главной героини драмы о

своем муже, которого она

любила и любит, из многих

других событий пьесы мы

узнаем о поручике немело

такого, что- дает право в

чем-то иначе представить

себе внешний облик этого

прошедшего фронт, соб-
ранного, волевого, не раз
смотревшего смерти в гла-

за человека.

Так что не будем спе-

шить обвинять актера и ре-
жиссера в пренебрежении
к букве авторского замыс-

ла. Делая Ярового собран-
ным, аккуратным, воле-

вым, деловым офицером,
Малый театр не гре-

тера (а их у Соломина более
30) куда одноплановее таге,
что сыграно им на сцене за

четверть века работы в Малом
театре. Он жил здесь жизнью

молодых, бунтующих героев
В. Розова, проникал в глубины
характеров героев Ф. Досто-
евского, постигал секреты
«смеха сквозь слезы» в гого-

левском Хлестакове,..
Царь Федор — логическое

продолжение упорных творче-
ских поисков. Поисков, по-

строенных на решениях конт-

растных, усложненных, требу-
ющих отточенного мастерства,
зоркого ума и горячего серд-
ца. Особенно, если учесть,
что спектакль, поставленный
Б. Равенских, в основе своей
«о многом отходит от тех те-

атральных традиций, которые
накопились в нашем театре за

долгие годы сценической исто-

рии пьесы.

Разумеется, в нем по-преж-
нему сильна тема, связанная

с разоблачением самовластья;
судьба центрального персона-
жа не оставляет сомнений, что

царские регалии и права
суть «вещи несовместные» с

высоким гуманизмом и истин-
ной моралью.
Но, вместе с тем, спектакль

Малого театра далеко не слу-
чайно приглушает природные
слабости Федора-царя, его

болезненность, недостаток во-

ли, мудрости и прозорливо-
сти. Главное в герое, которого
играет Соломин, — его чело-

веческая доброта. А Федор
действительно добр и чист до
святости. Тем нелепее его

нескладная судьба, тем тра-
гичнее запоздалое прозрение
этого чистого сердцем чело-

века, который волею случая
оказался заброшенным в

смутное и страшное время
жестокости, несправедливо-
сти, народных страданий.
Федор не может и не хочет

мириться с ними. Он исполнен

благородных помыслов. У Со-
ломина царь буквально не

щадит себя, чтобы «всех со-

гласить». Слезами, увещевания-
ми, иногда даже неистовым

криком, а чаще собственным,
как ему кажется, «добрым»
примером непротивления злу
пытается он врачевать мир-
ские пороки, не понимая до
поры, что держит в руках со-

всем не то оружие, какое

надо.
А уж если ставить все точ-

ки над «и», как это делают ак-

тер и театр, то Федор оказы-

вается преступно безоружным
в неравной борьбе со злом.

И эта беэоружность добро-
ты — главный мотив июраль-
но-этически* раздумий спек-

такля, звучащий, несмотря на

годы, прошедшие со дня пре-
мьеры, отчетливо и взволно-

ванно. Ибо и сегодня некото-

рые из уроков проымкко. не

утратили злободневности. По-
тому что никому и никогда не

будет дано «всех согласить»,
перебросить мост примирения
через огненную реку острей-

1 ших социальных конфликтов,
несправедливости и противо-
речий.
Выход на столь важные *

широкие жизненные обобще-
ния опирается на еще одно,
не менее дорогое, чем истин-

ность страстей, творческое ка-

чество Соломина. Он всегда и

исполнитель, и «сорежиссер»
каждой своей работы. И по-

тому закономерен его при-
ход к самостоятельным поста-

новкам кац в кино, так и в те-

атре.

Недавно на Свердловской
киностудии он закончил теле-

фильм «Скандальное происше-
ствие в Брикмилле» по пьесе

Д. Б. Пристли. В родном Ма-
ком театре вместе с Е. Весни-
ком ставит сейчас «Ревизора».
А на болгарской сцене состоя-

лось уже около ста представ-
лений поставленного Юрием
Соломины** «Леса» А. Н. Ост-
ровского,

Л. МАКОВКИН.
И а сними е: народный

артист РСФСР ю, СОЛОМИН.
_____ Фото Ю. Поякидышеда«__ -


