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НА ПУТИ К ВЕРШИНЕ
За творческой судьбой актеров Юрия и Виталия Соломиных

забайкальцы следят с особым пристрастием. Это и понятно:
детские и юношеские годы братьев прошли в Чите, здесь
снимались они в фильме по известному роману К. Седых
«Даурия», наконец, здесь живет их мать.

Совсем недавно на экранах телевизоров демонстрировался
новый двухсерийный фильм «Скандальное происшествие
в Брикмилле», где в новом для себя амплуа — режиссер —•

выступил наш земляк Юрий Соломин. Сегодня мы предлага-
ем вниманию читателей материал десятиклассницы Юлии Хо-
мяковой, в котором она рассказывает о творческом пути
народного артиста РСФСР, лауреата Государственной премии
РСФСР Юрия Соломина.

Б ЫВАЕТ так, что человек

не выбирает профессию.
Она сама выбирает его.

Уже е детстве Юру Соломина
все называли «Артистом». Ни-
кого это не удивляло: родите-
ли—профессиональные музы-
канты, культработники. Для
младшего в семье, Ви-
талия, путь в искусство
тоже казался естествен-

ным. Все с самого начала

удачно: оба брата, сначала

один, потом другой поступили
«с первого захода» в театраль-
ное училище .имени Щепкина.
Более того, после окончания

учебы оба они были приняты
в труппу Малого театра. Вита-
лий сравнительно быстро за-

явил о себе как о незаурядном
актере. Творческая судьба
Юрия тоже складывалась бла-
гополучно: играл в театре, сни-

мался в кино. Роль Хлестакова
в «Ревизоре» поставила его в

ряд первых актеров театра, а

кинематограф долго «откры-
вал» для себя новое имя. Со
дня окончания актером теат-

рального училища до телеви-

зионной премьеры «Адъютанта
его превосходительства» про-
шло 13 лет.

Сам Юрий Мефодьевич го-

ворит об этом так:

— Актеру нужно везение.

Талант, — конечно, но еще и

везение. Нужна большая,
счастливая роль. Есть актеры,
которые так и не дождались
этой роли, хотя сыграли десят-

ки других. Мне лично повезло.

Роль Кольцова в «Адъютанте...»
— не самая лучшая в моей
жизни, но она вывела меня

как бы на новую творческую
орбиту.
До этой роли актер сыграл в

фильмах «Красная палатка»,
«Бессонная ночь», «Погоня»,
«Сильные духом», «Весна на

Одере». В двух выдающихся
произведениях киноленинианы

— «Сердце матери» и «Вер-
ность матери» — Ю. Соломин
создал образ Дмитрия Улья-
нова.

Авторам сценария «Адъютан-
та его превосходительства» И.
Болгарину и Г. Северскому
удалось создать интересную
литературную основу. Они ста-

зались избежать схематичности

и заданности образов приклю-
ченческого фильма. Кольцов,
красный разведчик в стане бе-
логвардейцев, поставлен в

сложное положение. В лагере
врагов есть люди, которые мо-

гли бы стать его друзьями,
окажись они с ним по одну
сторону баррикады. Они, эти

люди, проникаются к Кольцову
симпатией, любят его. Генерал
Ковалевский, Юра Львов, Таня
уважают в нем истинные, не

«наигранные» черты характе-
ра: смелость, хладнокровие,
проницательность. Ясно им и

то, что Павел — добрый, бла-
городный человек, резко вы-

деляющийся на фоне окруже-

ния Ковалевского — солдафо-
нов, негодяев, бездельников.

Наш красный разведчик
— именно он — оказыва-

ется единственным носителем

лучших черт русского офице-
ра. Самое главное, что донес

Ю. Соломин в своем персона-
же — это моральная победа
Кольцова над Ковалевским.
Приговоренный к смерти, Па-
вел Кольцов останется вечно

живым в памяти своих товари-
щей, в памяти народа.

Не сразу расстался актер с

«Кольцовым»: один образ стал

ключом к другим ролям. От-
голоски «Адъютанта» чувству-
ются и в Семене Нагорном из

«Даурии», и в корнете Шмако-
ве из «Кочующего фронта», и в

чем-то даже в Телегине из

«Хождения по мукам».

Становление Ю. Соломина-
актера в театре, успехи на эк-

ране позволили ему создать и

более значительные образы—
в фильмах «Дерсу Узала» (сно-
ва приходится вспомнить «Адъ-
ютанта...», после его просмотра
Акира Куросава сделал свой
выбор), «Блокада» и другие.
Была и написанная на артиста,
что бывает не часто, роль ком-

позитора в современном со-

ветско-японском фильме «Ме-
лодии белой ночи». Здесь со-

ломинский герой испытал боль-
шую личную трагедию: смерть
любимой жены. Актер играет
позднюю любовь, горькую и

прекрасную. Здесь проявилось
его умение углубить, возвысить

своего героя даже в таком

уязвимом жанре, как мелодра- -

ма.

Почему актеры, чаще имени-

тые, стремятся попробовать
свои силы в режиссуре? Е. Мат-
веев, М. Козаков, С. Любшин...
Наверное, ищут, открывают в

себе новьіе возможности. Ста-
новится тесно в рамках одной
или нескольких ролей, пусть-
даже и крупных, любимых: им

хочется «создать в фильме
свой мир», как сказал о ре-
жиссерской профессии С. М.
Эйзейштейн.
Кино стало для Ю. Соломи-

на вторым домом, а все же

шаг в режиссуру казался и за-

манчивым, и рискованным.
Где, на какой студии держать
новый творческий экзамен —

перед зрителями, а главное,
перед самим собой? Вспомни-
лось, что такая есть — «студия
счастливых дебютов», как на-

зывают по праву ту, что рас-
положена в Свердловске.
(Здесь получили «путевку в

жизнь» Ю. Карасик, В. Усков,
В. Краснопольский, М. Коза-
ков. Делал здесь свои первые
любительские ленты и Г. Пан-
филов).

В основу двухсерийного те-

лефильма была положена пье-

са талантливого английского
драматурга Дж. Пристли
«Скандальное происшествие с

мистером Кэттлом и миссис

Мун».
Жанр драматического про-

изведения определяется во

многом сюжетной ситуацией.
В пьесе показаны реалистиче-
ские типы и характеры, но са-

ма ситуация — гротескная:
протест мистера Кэттла против
обезличивания и лжи принима-
ет экстравагантную форму. Он
сам рассказывает, что идя на

работу, услышал вдруг голос,
спросивший его: зачем тебе
все это? Кэттл не пошел в

банк, вернулся домой, а по пу-
ти купил себе детскую игру
«Охота в джунглях». Его бос-
сы один за другим являются

к нему в дом, но по ходу дей-
ствия Кэттл говорит им без
обиняков все, что о них дума-
ет. А думает он об этих «боль-
ших, серых крысах», отравляю-
щих в городе Брикмилле жизнь

больше, чем все трубы и сбро-
сы вместе взятые, то, чего они

заслуживают.
Немудрено, что его посчита-

ли сумасшедшим. Понимает вто

и поддерживает только миссис

Мун, его возлюбленная. Двое
против всехі Такая заострен-
ная ситуация требовала гротес-
кового, комедийного стиля. 8
театре он дался бы режиссеру
легче: ведь подмостки — бо-
лее условное искусство. В ки-

но же гротеск требует от ре-
жиссера особого обращения с

актерами, более тонкой рабо-

ты с ними, как и с другим/и
компонентами фильма. То есть

высокого режиссерского мас-

терства, И Ю. Соломин спра-
вился с такой задачей как по-

становщик и, в довершение к

этому, как исполнитель главной
роли.

Фильм начинается с длинно-

го пролога, в котором мы ви-

дим механическую жизнь

«винтика» бюрократической
«мельницы» (название города
по-английски означает «кир-
пичная мельница»). Кэттл, за-

стегнутый на все пуговицы, с не-

подвижным лицом-маской дви-
жется по пустым или полупус-
тым коридорам банка, сидит

на заседаниях. Даже вечером,
в клубе, все его окружение
кажется каким-то нереальным,
словно неживым. Вечером он

едет домой в роскошном пус-
том автомобиле. Невольно
спрашиваешь себя, живой ли

это человек, не манекен ли

это? Мы мало знаем о жизни

банковских чиновников, но

всей душой соглашаемся с

Кэттлом, когда он решает
вдруг покончить со всем этим.

Уехать, хоть и неизвестно ку-

да, но как можно скорее! Гро-
теск, «благой порыв» героя
(пьеса названа Пристли «фан-
тастической комедией») не

мешает нам верить в реаль-
ность тех, кто гонит героя
в «никуда».

Это наглый, напористый Хар-
дейкр, всесильный Клинтон, по-

лицейский инспектор Стрит,
«благопристойный» Мун, прой-
доха Гренок. Актеры Е. Весник,
Б. Иванов, Э. Виторган, А. Во-
кач, Г. Лямпе очень точно вы-

браны режиссером на эти ро-
ли. Но, пожалуй, самая труд-
ная роль — после главной —

досталась Н. Корниенко (оба
они — артисты Малого театра).
Дуэт Ю. Соломина и Н. Кор-
ниенко — лучшие сцены в

фильме..

Будущее Кэттла и Делии ни

в фильме, ни в пьесе не рас-
крыто и даже не намечено. Мы
прощаемся с ними на берегу
моря. Это символ свободы,
которую они обрели, вырвав-
шись из Брикмилла. Но смысл

финала в том, что он и она

стали сильнее после «скан-

дального происшествия». А те

которые считают себя победи
телями, кто призывали Джорд
жа и Делию «образумиться»
будут с этого дня не так ув
рены в своей силе.

Нелегко было снять Англию
70-х годов в павильоне ураль-
ской студии, на улицах и в ин-

терьерах Свердловска и Риги.
Но режиссер справился и с

этим: консультант фильма, из-

вестный политический телеком-

ментатор В. Дунаев, дал высо-

кую оценку достоверности эк-

ранной среды.
Что считать вершиной, куль-

минацией творческой судьбы
Юрия Мефодьевича Соломина,
народного артиста РСФСР, лау-
реата Государственной премии
РСФСР? Мы, конечно, имеем в

виду лишь то, что уже сдела-

но, пройдено им. Судьба акте-

ра, а теперь и режиссера
Ю. Соломина, обещает быть
в будущем не менее интерес-
ной, чем в прошлом.
Звание «народный» ко мно-

гому обязывает. Ведь оно оз-

начает: любимый народом, из-

вестный всей стране и за ее

пределами. Наверное, секрет
его успеха — в отношении к

профессии. Сегодня студенты
московских театральных учи-
лищ, особенно «щепкинцы»,
следят за каждой новой ролью
Соломина, учатся у него мас-

терству. И сам он провел мно-

гие часы в зале и за кулисами,
скрупулезно изучая сцениче-

.скуга технику корифеев сцены
— М. Царева, Е. Гоголевой, М.
Жарова, В. Рыжовой, А. Яблоч-
киной, И. Ильинского... Он счи-

тает такие наглядные уроки
лучшей профессиональной
школой, Юрий Соломин хотел

в совершенстве овладеть сво-

ей специальностью — и до-
бился этого. Но он никогда не

поставит на этом пути точку. ,

В театре он занят в больших
ролях классического и совре-
менного репертуара. Сейчас !

его лучшая и самая любимая
роль — царь Федор Иоаннович
в одноименной трагедии А. Тол-
стого.

Считается, что хороший ар-
тист может «вдохнуть жизнь» в

слабо написанную автором
роль. При этом зрители даже
не могут различить, где конча-

ется драматург и начинается

исполнитель. Но настоящее сча--

стье для артиста — получить
большую роль и справиться с

ней. Ведь важно не снизить, не

уменьшить то, что в большой
человеческий образ вложено

автором. Быть ниже своей ро-
ли — это печально, даже

страшно. Тот, кто завидует Со-
ломину-артисту, наверное, не

всегда понимает, какой труд,
какой «мильон терзаний» стоит

за первой строкой в програм-
мах спектаклей и в титрах
фильмов!
Путь к вершинам профессио-

нализма не всегда был усыпан
розами. Большой художник
современного мирового кино

японский кинорежиссер Акира
Куросава назвал Ю. Соломина
«лучшим актером нашего вре-
мени». Сам актер со свойствен-
ной ему скромностью коммен-

тирует такую оценку: «Это тра-
диционная японская вежли-

вость, не надо понимать бук-
вально»... Но мы, зрители, зна-

ем, что он заслужил и не раз
еще оправдает самые высокие

оценки его большого, счастли-

вого таланта,

Ю. ХОМЯКОВА,
ученица 10 класса.


