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-----------------------------------Народный артист СССР Юрий СОЛОМИН ------^-------------------------

отвечает на вопросы жителей подмосковного города Красногорска и наших читателей

Юрия Соломина вряд ли надо пред-

ставлять любителям театра и кино. И

все же напомним: он— ведущий актер

Малого театра СССР, во многом опреде-

ляющий его репертуар. Здесь он дебю-

тировал и как режиссер, поставив ко-

медию Гоголя «Ревизор». Нелишне на-

помнить, кто он поставил в болгар-

ском городе Толбухине—на сцене те-

атра имени Иордана Некоей — комедию

Островского «Лес», а в Праге сыграл

заглавную роль в спектакле «Царь
Федор Иоаннович» А. К. Толстого, ко-

торый поставил театр «На Виногра-

дах».

Но поистине знаменитым Ю. Соло-

мин стал много лет назад после ис-

полнения им роли капитана Кольцова
в многосерийном телевизионном филь-

ме «Адъютант его превосходительства».

Телевидение открыло его и как кино-

режиссера. На Свердловской киносту-

дии он снял фильм «Скандальное про-

исшествие в Брикмилле» (по пьесе

Дж. Б. Пристли «Скандальное проис-

шествие с мистером Кэттлом и миссис

Мун), а в Одессе — «Берег его жиз-

ни», многосерийную ленту о великом

путешественнике Миклухо-Маклае.
Добавим к этому, что в кино и на I

телевидении Юрий Соломин сыграл I

уже более пятидесяти ролей. Многие

из них стали крупными событиями не

только в личной творческой биогра-

фии актера. «Я увидел в нем непов-

торимую индивидуальность, человека

широкой культуры, обладающего вы-

соким профессиональным мастерст-

вом и отличающегося тонкой интелли-

гентностью», — гак говорил о нем один

из выдающихся кинорежиссеров мира

Акира Куросава, в фильме которого

«Дерсу Узала» актер сыграл роль Ар-

сеньева, знаменитого русского путеше-

ственника и писателя.

Недавно Юрий Соломин выступал

перед рабочими, колхозниками, сту-

дентами и интеллигенцией подмос-

ковного города Красногорска. На

встрече, которая проходила во Двор-
це культуры механического завода, по-

бывал наш корреспондент Ю. СЛА-

ВНЧ. Ниже мы публикуем ответы ак-

тера на вопросы зрителей, а также па

ряд вопросов наших читателей.

Я за героя открытой,
щедрой души.шш

Перед нами необъятное

поле поиска

— Конечно, всех волнует вопрос:

как мы понимаем проблемы пере-

стройки? Вопрос поистине беспре-
дельный, так как он касается всех

сфер жизни нашего общества. В том

числе и сферы духовной, которая

мне особо близка. Но и здесь, я ду-

маю, трудно найти однозначный от-

вет, ибо и перед нами, работниками

искусства, остро и во многом по-но-

вому стоят вопросы организационно-

го, экономического и производствен-

ного характера, хотя, конечно же, все

подчиняется главному — творчеству,

его результатам, качеству спектаклей,

фильмов, телепостановок.
И все-таки у процесса перестройки

есть еще и личностный, нравственный

аспект, что, думаю, больше всего и

волнует каждого человека. Надо ли

мне перестраиваться, если я и рань-

ше, в «годы застоя», работал честно,

не жалея сил, творчески? Наверное,

большинство советских людей задает

себе такой вопрос. Нередко доводит-

ся слышать, в том числе и от моих

коллег: мне-то перестраиваться нече-

го! Как ни странно, это и свидетель-

ствует о том, что, несмотря на все

прошлые заслуги, даже на славу «не-

удобного» человека, ему тоже необхо-

димо перестраиваться. Ведь именно

тогда, когда человек решил для себя:

пусть перестраиваются другие — он

искусственно поставил себя вне дви-

жения, развития общества. Хочет то-

го или не хочет, но он начинает тор-

мозить общественный процесс: и то,

что еще вчера было антидогматичным

в его поведении, сегодня оборачивает-

ся догмой.

Это совсем не значит, что надо ме-

нять свои жизненные принципы, если

они были верными, на противополож-

ные, за них -надо драться, их даже

приходится нынче отстаивать, тратя

нервные клетки и нравственные си-

лы. Но при этом они, эти дорогие,

священные для нас принципы, долж-

ны обогащаться новым содерлсанием,

должны развиваться и укрепляться

в меняющихся социальных условиях.

Убежден, что, принимая участие в

общем процессе совершенствования

нашей жизни, мы должны учиться

перестройке, то есть воспитывать в

себе творческое, диалектическое отно-

шение к себе, к своему делу, которо-

му ты служишь. Понимать и помо-

гать такому процессу для меня и зна-

чит — участвовать в перестройке, в

общенародном деле*.

Меня радует, что люди задают во-

прос о перестройке: значит, она их

волнует, значит, им хочется понять,

что же нужно делать конкретно каж-

дому из них. Это, на мой взгляд, и

есть та первая ступень постижения

школы революционной перестройки,

которая позволяет человеку поднять-

ся над самим собой, обрести новые

силы, раскрыть в себе те творческие

способности, которые так нужны об-

ществу сегодня и которые столь дол-

го — в силу разных причин — дрема-

ли где-то подспудно в твоей лично-

сти.

Партия твердо взяла курс, как

подчеркнул в своей речи на февраль-
ском Пленуме ЦК КПСС Михаил

Сергеевич Горбачев, на проникну-

тое заботой, компетентное и дально-

видное отношение к тем процессам,

что идут в духовной сфере нашего

общества, способствуют ее очищению

и обогащению росту ее нравственной

силы и созидательного потенциала.

Ориентиры перестройки, которые вы-

двигает партия, в том числе и в ду-

ховной среде, — это интересы народа,

интересы социализма. Перед все-

ми нами необъятное поле поиска,

эксперимента, результаты которых

далеко не все и совсем не обя-

зательно увенчиваются немедленным

успехом. Творчество есть творчество.

Оно не только в искусстве, где шедев-

ры, увы, создаются тоже не каждый

раз, и везде связано с риском. - Так

вот и надо, чтобы каждый наш шаг

был оправдан, продуман, не был бы

риском ради риска. Только в этом

случае рождаются и творческая лич-

ность, и верное направление нашего

движения, и общ.ій успех. Но это —

мое понимание. И вряд ли я готов

давать кому-либо совет: надо делать

то или это. Знаю одно: перестройке,
как и демократии, и гласности, надо

учиться. И каждому — по-своему.

Шекспир был прав, сказав, что

весь мир — театр, все люди — акте-

ры. Действительно, профессия актера

близка людям. Недаром психологи го-

ворят о «ролевых» особенностях

поведения человека — в зависимо-

сти от «предлагаемых обстоятельств».

Вспомним, как часто, даже в течение

дня, приходится меняться нам? Вот

рабочий у станка — очень важно, ка-

кая у него «ролевая установка»: ре-

месленная (отработать, «выдать» нор-

му, не сделать брака) или творческая?

Но вот он выступает на собрании — и

в нем просыпается «оратор». А дома?..

Он и хозяин, и наставник, и иногда

даже «учитель».

И все-таки профессия актера во

множество раз сложнее: он является

проводником тех идей, чувств, кото-

рые волнуют сегодня общество, идут

прежде всего от зрителей, от народа.

И чем сильнее контакт художника с

народом, тем интереснее, глубиннее

воплощается многое заветное, соци-

ально важное в образах, которые мы

создаем. Актер имеет возможность

обобщать те или иные личные и об-

щественные стороны жизни, обоб-

щать мысль, которая может взволно-

вать или разочаровать вас. Актер

творит в непосредственном общении

со зрительным залом и потому нет ни

одного спектакля, где бы он повто-

рялся — ведь зрители каждый раз у

него новые. Недаром перед началом

спектакля нередко актер тревожится,

прислушиваясь к гулу зала: какой у

него сегодня партнер?

Вот почему я так люблю такие вот

наши откровенные встречи-беседы.

На них проверяешь себя: верно ли ты

живешь, то ли отражаешь в своем ис-

кусстве, что ожидают от тебя зрите-

ли? Ведь хотим мы того или не хо-

тим, а наши герои создают о нас, ак-

терах, вполне определенное мнение.

По ним вы составляете портрет акте-

ра: он может казаться вам и добрым

и не очень, честным и лживым, му-

жественным и трусливым, талантли-

вым и бездарным... А вот актер, играя

даже отрицательного «героя», должен

искать разные краски. Должен быть

судьей, адвокатом или прокурором

своего образа...

Станиславский, великий реформа-

тор театра, говорил — актерскую про-

фессию нельзя познать до конца, по-

тому что она живет вместе с челове-

ком, дышит, видоизменяется. С одной

стороны, эта профессия кажется лег-

кой: ведь драматург уже создал об-

раз, есть текст, который актер не

имеет права вольно изменять. Но вот

тут-то и возникает главная труд-

ность: чтобы спектакль был совре-

менным, актеру даже шекспировский

текст нужно сделать созвучным сего-

дняшнему дню. А завтра он напол-

нится вновь новыми оттенками. Так

каким же должен быть актер, чтобы

всегда быть современным? У него

ведь нет иных инструментов, кроме

его души, чувств, нервов своих. Актер

должен в совершенстве управлять

своим состоянием, иначе он не разбу-
дит душу зрителя. И главное — не су-

меет помочь разобраться в сложно-

стях современной жизни.

Добро должно быть

мужественным
— Юрий Мефодьевич, снажите, пожа-

луйста: что вы думаете о международных
контактах нашего театра?

— Так сложилось, что если в стра-

не есть замечательное театральное

искусство, то это всегда показатель

высокого уровня культуры данного

народа. Вспомним, какой успех имели

гастроли МХАТа в 20-х годах в США:

Америка открыла не только Станис-

лавского и его учение, но и то, каким

духовным богатством располагает ре-

волюционная Россия. И сегодня ши-

рокий творческий обмен коллектива-

ми служит не только укреплению

международного сотрудничества, но и

содействует общественному прогрес-

су. Мы всегда рады каждой новой

возможности встретиться с нашими

зарубежными коллегами, познако-

миться с их творчеством, обменяться

опытом, мнениями. Мы за такие пря-

мые контакты.

Вспомним хотя бы недавнюю пря-

мую телевпгпонную трансляцию опе-

ры Рихарда Штрауса «Ариадна на

Наксосе» из нью-йоркского театра

«Метрополитен-опера».

Кстати, нам тоже есть что показать

миру. Наше многонациональное ис-

кусство театра необыкновенно разно-

образно и интересно. Впрочем, нам и

самим бы не мешало знать его по-

лучше. Нынче к нашему искусству

проявляется огромный международ-

ный интерес. И не только потому, что

около 80 советских театров находятся

«в эксперименте». Ведь мы, работни-

ки искусства, всегда находимся в экс-

перименте, потому что призваны об-

лагораживать человека и помогать

его формированию, рождению новой

личности. И тут очень важно, какой

герой выходит на нашу сцену. Для

нас он прежде всего тот. который ис-

поведует добро, справедливость, ува-

жение к человеку. Это действитель-

но героический характер. Ведь добро

должно быть мужественным!

Взять хотя бы спектакль нашего

театра «Игра». Уже само название го-

ворит, что пь;са, написанная Юрием
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Фото Ю. Подкндышева.

Васильевичем Бондаревым по его од-

ноименному роману, связана с искус-

ством. В нее он вложил свою боль,

раздумья, связанные не только с на-

сущными, но и с общечеловеческими

проблемами, хотя речь в ней о непро-

стой судьбе кинорежиссера Крымова.

Речь идет вообще о нелегком труде,

о взаимоотношениях, которые прони-

зывают всю нашу жизнь, о том, что

мы порой забываем о главном — лю-

бой творческий человек легко раним.

И нет инструмента, которым можно

было бы измерить степень его талант-

ливости. К таланту нужно относиться

осторожно и с уважением.

В спектакле «Игра», поставленном

Владимиром Андреевым, я играю

роль Крымова. К роману высказыва-

I лись разные претензии, в том чис-

ле на дискуссии, которая трансли-

- ровалась по телевидению. Скажу от-

кровенно, со многими выступающими

я не могу согласиться. Может быть,

у потому что мне «не со стороны» вид-

j но, как точно подметил писатель то,

і о чем еще совсем недавно не принято

I было говорить. И поэтому, готовя

f" роль, я начал внутренне полемизиро-

шать с оппонентами романа. В образ,

'■• созданный Ю. Бондаревым, мне нуж-

I но было влить свою кровь, подклю-

чить сердце, услышать живой пульс

I моего героя. Сейчас я играю эту роль

к . большим удовлетворением, потому

Fhto в нашем Крымове много важных

; точек соприкосновения с моей

жигзнью, с творчеством моих товари-

щей по искусству.

Нашей жизни нужно вернуть

сердечность и совестливость
— Скажите, кому из наших писателей

вы отдаете предпочтение?

— Сейчас на читателя низвергается

такая «лавина» литературы, что труд-

но за всем уследить. Покорен «Пла-

хой» Чингиза Айтматова, произведе-

ниями Виктора Астафьева, Валентина

Распутина, Федора Абрамова... Бли-

зок мне и Юрий Бондарев. Это дей-

ствительно крупные писатели, кото-

рые философски подходят к корен-

ным проблемам нашей жизни. Разве

можно не восхищаться очерками Рас-

путина, который сейчас «кладет

жизнь», чтобы озеро Байкал было

спасено и сохранено потомкам как

национальное достояние? Мне это

очень близко, ведь я родом из тех

мест...

В прошлом году в нашем Щепкин-

ском училище я набрал новый курс

будущих актеров. Теперь вот мы го-

товим для экзаменов отрывки из ли-

тературных произведений. Вместе с

ребятами многое перечитал. Мне до-

рого, что мои студенты выбрали про-

зу Васильева, Тендрякова, Белова и

других писателей, которые остро реа-

гируют на современные проблемы,

ставят важные вопросы, а не просто

что-то проповедуют. Я ценю то, что

помогает делать дело, не позволяет

идти на компромиссы, вооружает, а

не разоружает человека!..

— Вы затронули проблему воспитания
будущегоактера... Действительно, со сто-
роны многим кажется, что это профес-
сия легкая. А вот что может стать анте-
ром? Почему, работая со студентами
училища имени Щепнина, вы обратились
к пьесе «Рембрандт»? Чтобы подчерк-
нуть, как труден и тернист путь в искус-
стве для настоящего художника?

— Начну со статистики. Не знаю,

почему, но только в Москве ежегод-

но желают стать артистами более пя-

ти тысяч молодых людей. А мы при-

нимаем в каждый театральный вуз

всего 20—25 человек. Нужно пройти

три тура. Если абитуриент их выдер-

Н € ■

; живает, он допускается на конкурс

£тю специальности, после успешного

завершения которого разрешается

сдача общеобразовательных предме-

тов. Кстати, я бы этот принцип ввел

во все институты.

Однако это еще не значит, что все

принятые станут актерами. Нам, пе-

дагогам, разрешено учитывать ошиб-

ку при приеме — на протяжении двух

. лет обучения мы имеем право отчис-

| лять студента за профессиональную
I непригодность. Таким образом, обуче-

| ние заканчивают не все. Но и полу-

| чившие на руки диплом не обязатель-

1 но станут актерами. Я преподаю бо-

I лее двадцати лет и могу подтвердить:

только два-три года проработав в те-

; атре, наш выпускник подтверждает

; свое право называться актером.

1 Жизнь диктует свои законы, и не все

1 выдерживают трудности нашей про-

■ фессии, а иногда и неустроенности

бытия.

У нас в стране более 600 драмати-

ческих театров. Молодых же актеров

в них катастрофически не хватает.

Ведь каждые три-четыре года любо-

му театру необходимо актерское по-

полнение. «Молодой» актер — не зва-

ние, годы быстро берут свое. А если

он за эти три года не смог заявить о

себе? Вот и надо помогать молодым,

шоощрять, поддерживать их энергич-

?но. К сожалению, пока все это больше

ііделается на бумаге. Или звучит в ре-

ічах с трибун. А помощь нужна кон-

[кретная — делом. Я. например, готов

("отвечать за своих студентов, за тех,

нсого обучаю, кого готовлю к само-

стоятельной жизни в сложном, порой

гжестоком и противоречивом мире ис-

кусства. Но и театры должны отве-

чать за судьбу каждого молодого ак-

тера, чтобы он не испытывал бы труд-

ности с формированием своего репер-

Tj'apa, своего творческого лица...

— Вы говорили о перенастройке че-
ловека на творчесний труд, но это, види-

мо, связано и с привитием таких поня-
тий, как «культурная», «интеллигент-
ная» личность?

— Интеллигентность — не в том,

как ты одет или побрит. В жизни вам

может встретиться малообразованный

человек, но вы сердцем вдруг ощути-

те его интеллигентность и культуру.

Из нашей жизни, к глубокому мое-

му сожалению, как-то незаметно ухо-

дят такие нравственные понятия, как

сердечность, доброта, внимательность,

деликатность. Последние десятилетия

постепенно происходила подмена при-

родных, общечеловеческих качеств

такими понятиями, как «деловой че-

ловек», «имеющий связи» и «умею-

щий красиво жить»... Ведь купить

или, как модно стало говорить, «дос-

тать» билет на премьеру спектакля

или на какой-нибудь «престижный»

заграничный фильм — еще не значит

быть интеллигентным человеком.

Нужно без стеснения все называть

своими именами, противостоять пош-

лости, проявляя гражданское мужест-

во. В понятие «интеллигент» я вкла-

дываю и милосердие, совестливость,

обостренное чувство долга, уважение к

мнению своего коллеги или, скажем,

противника. Поговорите со старшими,

они вам скажут, что мы стали жить

во много раз лучше, чем когда-то. Но

при этом почему-то стали жестче.

Я считаю, что отход от доброты тя-

нет за собой утрату важных общече-

ловеческих качеств, и прежде всего

человеческой культуры.

— Скажите, а вы по натуре пессимист
или оптимист?

— Думаю, оптимист. Во всяком слу-

чае, я не замечаю за собой каких-то

пессимистических черт. Даже когда я

бываю недоволен или резко крити-

кую, делаю это с азартом. А если я

азартен — значит я не пессимист.

Добро должно быть активным!

— Как, по-вашему, нужен ли «положи-
тельный», «романтический» герой? Если
да, то каким вы его себе представляете?

— А что такое герой, по-вашему?

Человек, который обязательно дол-

жен совершать героические поступ-

ки? Как вы скажете?..

— (Из зала)... Не обязательно.

— ...Совершенно верно. В кино я

играл и таких людей, которых не мо-

гу не назвать героями, хотя они не

совершали никаких героических по-

ступков в своей жизни. Это — Влади-

мир Арсеньев, писатель, геолог, ис-

следователь Дальнего Востока. Или—

Миклухо-Маклай. От этой фамилии

веет теплом, добром. Хотя не многие

могут сказать, что конкретно он сде-

лал. Да, он был этнографом, геогра-

фом, путешественником. Я пять лет

занимался его жизнью, и для себя сде-

лал открытие: Миклухо-Маклай был

первым человеком в Европе, который
стал бороться за права других наро-

дов. Разве это не герой?!

А Митрофан Ефимович Пятниц-

кий, герой фильма «Певучая Рос-

сия»? Это был человек, который в

своей жизни совершал только благо-

родные поступки, жил для народа.

Вот почему он, как и знаменитый хор

его, остался в народном сердце. Таки-

ми и должны быть настоящие герои:

с большим потенциалом честности,

порядочности, доброты. Неплохо, если

все мы тоже будем исповедовать эти

духовные начала и передавать их по-

следующим поколениям. Вот, собст-

венно, это и является для меня герои-

ческим, «положительным» началом

в характере человека. Кстати, без та-

ких душевных качеств совершить ге-

роический поступок невозможно.

А насчет «романтического» героя...

Что ж, романтика в каждом человеке

от природы. Мы мечтаем, фантазиру-

ем, воображаем... Поэтому и романти-

ческий герой нужен в жизни. В сво-

ей практике я часто обращался и к

таким героям. Они дороги мне тем,

что жили не ради себя. Это люди с

большим сердцем. Парадокс, но в

жизни они всегда страдают, зато ос-

таются в народной памяти.

В общем, я за такого героя, кото-

рый способен сомневаться, мечтать,

искать, любить, негодовать, терпеть

поражение, но не подстраиваться под

чье-то мнение, не исходить в своих

поступках из «конъюнктурных» сооб-

ражений. Мне импонирует герой
открытой, щедрой души, беззаветно

служащий истине...

Человек обязан утверждать

себя как Личность
— Как вы понимаете «современность»

в искусстве?

— Для_ меня современность заклю-

чается не только в материале, кото-

рый основан на событиях наших

дней. Современна ли трагедия Шекс-

пира «Ромео и Джульетта»? Конечно!

Если спектакль, который вы смотри-

те, вас захватил, пронзил сознание и

сердце—значит актеры смогли пере-

дать нечто важное и, безусловно* сов-

ременное. В данном случае — гимн

любви. Ведь это великое чувство дви-

жет жизнью. Но можно и опошлить

это святое чувство? Конечно. Для ме-

ня такие спектакли или фильмы,

пусть они со сверхмодной музыкой,
несовременны: они отбрасывают че-

ловека к пещерным временам и нра-

вам...

— Чем вы можете объяснить, что ки-
но и театр мало обращаются н воплоще-
нию русской классики? А если и созда-
ются такие спектакли или фильмы, то
классика в них зачастую перелицовы-
вается, подгоняется под «современность».
А ведь это — часть нашей истории, наша
духовная, гражданская, национальная
память!

— Я полностью с вами согласен.

Действительно, очень редко мы об-

ращаемся к русской классике. Осо-

бенно в кино. Впрочем, в нашем мно-

гонациональном государстве нево-

стребованы искусством богатейшие

духовные сокровища литературы. И в

частности драматургии. Мы должны

думать о будущих поколениях. Нель-

зя их лишать корней. Каждая нация

опирается на свою историю и культу-

ру, поднимаясь к общечеловеческому.
Откровенно говоря, я не понимаю,

зачем надо классику «осовремени-

вать», да так, чтобы никто ее не мог

узнать? Недавно смотрел я спектакль

Камчатского драматического театра.

Почему-то пьесу Н. Островского «Лес»

там назвали так — «Нужна драмати-

ческая актриса»... Мне было очень

жаль тех зрителей, особенно моло-

дых, которые не читали, не видели

этой замечательной комедии Остров-

ского. На мой взгляд, театр их обо-

крал, преподнеся со сцены подделку.

Я категорически против такой пере-

лицовки классики. Даже талантли-

вым режиссером. Нельзя переделы-

вать Толстого, Чехова, Достоевского,
Шекспира, Мольера. На мой взгляд,

это все равно, что взять и переделать,

например, окна Исаакиевского собора

в Ленинграде, как модно сейчас. Ну

и что получится? Классика должна

оставаться живой классикой. А «осо-

временивая», мы, как это ни странно,

«убиваем» ее живой дух, ее вечность!

Я считаю, что настоящего Остров-

ского, Гоголя пока можно посмотреть

в нашем Малом театре. Да и настоя-

щую русскую речь — московский го-

вор — наши актеры еще бережно хра-

нят. Хотя, не скрою, дело это непро-

стое. Есть люди, которые хотели бы

объявить наш театр якобы несовре-

менным, держащимся за свой «акаде-

мизм». Академический театр дейст-

вительно предъявляет особые требо-

вания: не только чтобы классический

текст не исправлялся, не переписы-

вался, но даже отдельные слова не

переставлялись! Все должно быть

так, как написал Гоголь, Островский,
Толстой... Не могу не вспомнить сло-

ва Веры Николаевны Пашенной:

«Я заплатила за билет и хочу, чтобы

я все видела, слышала и понимала».

Вот, собственно. Малый театр по этой

системе и работает.

— Какой театр ваш самый любимый?

— Ну, конечно, Малый! Я в нем ра-

ботаю. Я проповедую его школу и

принципы. А представьте себе, вдруг

скажу: Театр Ленинского комсомола?'

В нем много прекрасных актеров, с

которыми я снимался в фильмах,

дружу. Всегда поражаюсь таланту

Евгения Павловича Леонова. Он — по-

трясающий русский актер. Смотришь

на его работу — и диву даешься. Как

У нас в Малом театре старые актеры

говорили: между образом и актером и

иголочки не просунешь! Я работал и

с такими замечательными актерами,

как Екатерина Васильева, Олег Ян-

ковский, Ирина Купченко, Евгения

Симонова, Андрей Миронов... И, не-

смотря на разные театральные шко-

лы, мы находили общий язык, прихо-

дили к общему знаменателю, то есть

создавали ансамбль.

В общем, смотреть спектакли я

люблю в разных театрах. Почти в

каждом городе России есть прекрас-

ные актеры...

И все же работаю я в Малом теат-

ре, потому что люблю его, в нем ро-

дился как актер, здесь работают все

мои учителя. И, кстати, уже и мно-

гие мои ученики...

— А чем вызвано, что в Малый театр
достать билеты стало намного легче, чем
раньше?

— Мне кажется, что на спектак-

ли, которые идут на основной сцене,

так же трудно, как и раньше. Но все-

таки эту записку я возьму с собой и

зачитаю ее на собрании в театре.

— Что вы больше любите — театр или
кино?

— Мое мнение — артист не может

не работать в театре. Это все равно

что если спортсмен не будет трениро-

ваться, он. естественно, никаких ре-

кордов не достигнет. Актеры кино, к

сожалению, не имеют возможности

каждый день выходить на съемочную

площадку, тогда как мы, артисты те-

атра, ежевечерне играем спектакли.

Тут невозможно не быть в форме.
Особенно, когда идет, допустим, такой

спектакль, как «Сирано де Берже-

рак» Э. Ростана, поставленный народ-

ным артистом СССР Р. Капланяном

с поистине вулканическим темпера-

ментом, весь в движении...

— Какая встреча в жизни или в ис-
кусстве более всего повлияла на вас?

— Выделю две. С моей первой

школьной учительницей Натальей

Павловной Большаковой, которая на-

учила меня из каракуль выводить бу-

ковки, из зтих буковок складывать

слова, из слов— предложения. И с Ве-

рой Николаевной Пашенной — первой

учительницей в искусстве, которая

научила в эти предложения вклады-

вать свой особый смысл и чувство,

«оставлять кусочек сердца своего в

каждой роли».

— Какие из сыгранных ролей вам осо-
бенно дороги? Над чем вы работаете?

— Для меня самой трудной ролью

был Хлестаков в «Ревизоре». По своей

значимости, на мой взгляд, он ни-

сколько не меньше, чем Гамлет, и яв-

ляется комедийной вершиной в рус-

ской классике, тогда как роль царя

Федора Иоанновича в трагедии А. К.

Толстого — вершиной драматической.

Без этих двух работ в театре я как

актер не мог бы состояться.

Только что на экраны вышел

фильм «Загадочный наследник».

Это — двухсерийная политическая

лента, в которой я исполняю, хотя и

небольшую по объему роль, но важ-

ную для меня. Важную потому, что

картина эта касается многих острых

вопросов нашей жизни. Начал репе-

тировать в пьесе Чехова «Леший».

Собирался как режиссер снимать

фильм «Морской волк» по Джеку

Лондону. Много потратил времени, но

потом отказался из-за тех условий,

которые не гарантировали качества

фильма. Я считаю, что всякая работа

должна приносить удовлетворение, а

не только потерю нервных клеток.

Мне часто предлагают разные сцена-

рии. Но, честн;) скажу, те, что я чи-

тал в последнее время, меня не удов-

летворяют

— Вы начали разговор с проблемы о
перестройке нашего общества. А в чем
вам видится роль актера в этом про-
цессе?

— Особенность работы актера в

том, что ток его сердца, если мысли

идут непосредственно к сердцу и

разуму зрителя, очищая его в сопере-

живании, возвышая в нем человече-

ское начало.

Перестройка только начавшаяся

в нашем обществе, касается души

каждого человека. Она воюет с соци-

альным равнодушием.

Человек обязан, как бы трудно ему

ни было, во всех ситуациях утверж-

дать себя как Личность. Я уверен, в

высоконравственной атмосфере не

могут существовать не только пре-

ступления, но и подлость, клевета,

сведение счетов Сама народная поч-

ва отторгает это как безнравственное.

А создать такую атмосферу высо-

кой ответственности за судьбы Роди-

ны, га судьбы социализма можем

только мы сами!.. И сообща!
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