
№15 (17), сентябрь 1998 г. Выходит с ноября 1997 г.

L l/ V4/xu.jak J-^|l j

ttf ПЕРЕПИСКА ИЗ ДВУХ УГЛОВ

^ МАКСИМ ГОРЬКИЙ В КРУГУ СЕМЬИ
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ШКОЛА КУРОСАВЫ
Актера нужно уважать, а не использовать

Юрий Соломин ■________

в качестве материала

ОИ ОТНОШЕНИЯ с Куросавой-
сан, которые я рискую называть

дружбой, длились почти 25 лет.

Срок немалый: что-то забылось, какие-то
события наложилисьдруг надруга, какие-

то эпизоды стали напоминатьлегенду. Но

главное, что этотчеловек сыграл большую
роль в моейжизни.

Началось все, когда на «Мосфильме» в

1974 г. запускался фильм-«Дерсу Узала».

Куросава в главной роли хотел снимать

советского актера, среди предложенных

претендентовбыл и я. Следующимэтапом
был просмотрлучших фильмов с их учас-
тием, на мою долю выпал «Адъютант его

превосходительства». Когда Куросаве ска-
зали, что это фильм пятисерийный, он
был неоченьдоволен и попросилпоказать

ему первую. В тот же день он посмотрел

вторую, на следующий— три оставшиеся.

Очевидно, в тот момент и была решена

моя судьба. Я даже не помню официаль-
ного утверждения в роли, так же незамет-

но был утвержден на роль Дерсу Максим

МаксимовичМунзук.
Месяц до начала съемок мы репетиро-

вали на «Мосфильме», репетиции были

практически такие же, какие приняты у

нас в театре:он рассказывало своем виде-

нии фильма, слушал нас. Ведь получи-

лось, что Мунзук из Тувы, я родом из За-

байкалья, мы кое-что могли рассказать о

тайге, о нравах людей. Безусловно, из на-
ших рассказовон брал что-то на вооруже-
ние, но одновременнои познавал нас как

артистов.

Когда мы с ним познакомились, он про-

извел впечатлениежесткого, даже мрач-

новатого человека.. На самомделе это был

добрый, очень уважительно относящийся

к другой личностии другой культуре чело-
век. Я в этом в полной меремог убедиться,
мы проработали на Дальнем Востоке во-

семь месяцев. Жили в одной гостинице,

ели в одном ресторане, участвовали в об-

щих застольях по поводу случавшихся

дней рождения и праздников. Его интере-

совали другие, он меньше говорил, чем

слушал. Он умел слушать, а это большая

редкость.

В работе Куросавы были особенности,

которые поначалу несколько смущали

отдельных членов съемочной группы.

Для него очень важным было изображе-
ние, к выбору натуры он относился тща-

тельно. Но случались дни, когда он си-

дел, смотрел, думал, съемочный' день

фактически пропадал. Казалось бы, что

смотреть: тайга и тайга, сопка и сопка —

снимай себе и все. Особенно нервничал

директор картины, который каждый день

должен был давать телеграммув Москву с

отчетом о выполненииплана. Но Куроса-
ва раздумывал один день, на другой мы

спокойно наверстывалиупущенное и по-

Тысячи людей пришли 13 сентября на студию- Акиры Куросавы в Иокогаме, чтобы
проститься с великим японским кинорежиссером, скончавшимся 6 сентября от сердечного
приступа в возрасте 88 лет. Несколько часов нескончаемый поток посетителей, многие из

которых не могли сдержать слезы, нес цветы к установленномув студии золотому алтарю, в

точности повторяющемудекорацию знаменитого фильма «Ран». На. нем была установленане
менее знаменитая фотография мастера в неизменной кепке и солнечных очках. Вокруг -
многочисленные награды, полученныеим за 50-летнюю карьерув кинематографе, в том числе

«Оскар* 1990 года. С прощальной речью выступил актер Тацуя Накадаи, который играл во

многих фильмах Куросавы. Американский режиссер Джордж Лукас в своей телеграмме
говорил, что многие его собственные работы были сделаны под воздействием творчества
японского мастера.

Имя Акиры Куросавы мир узнал в 1951 году, когда его фильм «Расемон» получил «Золотого
льва» на Венецианском кинофестивале. Это была первая высшая международная награда,
присужденная когда-либо представителю японского кино. Год спустя эта же лента была
удостоена «Оскара» в категории «лучший зарубежный фильм». Всего Куросава снял 30
фильмов, среди которых «Сугата Саисиро» (1943), «Идиот» (1952), знаменитые «Семь
самураев» (1956), «Тень воина» (1985). Его последняя работа «Мададаио» вышла на экраны в

1993 году.
В 1975 году на «Мосфильме» при участии фирмы «Ателье-41» (Япония) Куросава снял

фильм «Дерсу Узала» по сценарию, написанному им вместе с Юрием Нагибиным. Фильм
получил шесть премий, в том числе - «Оскар» (1975) «за лучший иностранныйфильм». Роль
русского путешественникаи этнографа Владимира Арсеньевасыграл Юрий Соломин.______

Кадр из фильма *Дерсу Узала». Арсеньев — Юрий Соломин, Дерсу Узала —

Максим Мунзук. 1974 г.
Фото РИА 'Новости»

лучали — потом это стало ясно — именно

то изображение, что должно быть по

большому счету.

Известно, что Куросава любил и хоро-

шо знал русскую литературу. Он экрани-

зировал четыре русских произведения:

«На дне» Горького, «Идиота» Достоевско-
го, «Смерть Ивана Ильича» Толстого и

«Дерсу Узала» Арсеньева. Он признался,

что хотел ставить «Дерсу Узала» еще до

войны, даже начиналработу, но потом от-

ступил, поняв: фильм должен сниматься в

тех краях, где происходилодействие, ведь

природау Арсеньева— едва ли не главное

действующее лицо. Он, как всякий япо-

нец, с трепетомотносилсяк природе.

С Россией у Куросавы связан еще один

эпизод. После удачного показа по всему

миру «Дерсу Узала» в конце 70-х он заду-

мал экранизацию«Пляски красной смер-
ти» Эдгара По. Написал сценарий, при-

ехал в Москву, стал встречаться с теми, с
кем хотел бы работать. Мне он предложил

сыграть главнуюроль, а ИсаакуШварцу—

написатьмузыку к фильму, действие но-
веллы По было перенесенов Россию. Но

на «Мосфильме» замысел не был оценен,

его просто не поняли. Куросава очень

обиделся. Года два назадя обнаружилэтот
сценарий у себя дома (вполне вероятно,

что это единственный русский экземп-

ляр), фильм могбы получиться весьма ин-

тересным. Он должен был быть очень ди-

намичным и музыкальным. Куросава ме-
ня спрашивал, как я танцую, как фехтую,
говорил, что надо приступатьк трениров-

кам. Я очень сожалею об этой несостояв-

шейся работе.
Но в то же время, даже рискуя навлечь

на себя гнев некоторых, скажу: я ученик

Куросавы: И не только потому, что во вре-

мя съемокмы егоназывали сэнсэй. Я начал

заниматьсярежиссуройс его легкой руки.
В одном интервью после выхода «Дерсу
Узала» он сказал: *Мнекажется, Соломин-

сан мог бы успешно заниматься режиссу-

рой». Мне посыпались предложения даже

из-за рубежа, это была полная неожидан-
ность. После некоторых колебаний я по-

ставил в Болгарии свой первый спектакль.
Через некоторое время мне предложили

поставигь фильм на Свердловской кино-

студии. Я отважился и на это, поскольку у

меня за плечами была школа Куросавы,
которой я неукоснительноследовал в ра-

боте кинорежиссёра.
Дело в том, что Куросава нам подробно

рассказывал о техническойсторонедела,

мы знали, сколько камер в каком эпизоде

будет снимать, какой оптикой, по какой

траекторииони пойдут, под каким углом,

где остановятся и т.д. У нас режиссерыне

только этого не делают, но и не любят,
когда актеры такими вопросами интере-

суются: вы играйте,техника— не ваше де-

ло. К актеручастоотносятся, как к глине,

из которой режиссервылепит нужный об-
раз. По поводу моих постановок некото-

рые пишущие люди говорят: это актер-

ская режиссура. У меня возникаетвопрос:

а какая должна быть режиссура? Не толь-
ко опыт Станиславского, Мейерхольда,
Вахтангова, но и опыт Куросавы не поз-

воляет мне усомниться в этом методе: ак-

тера нужно уважать, а не использовать в

качестве материала.

В Японии есть официальноезвание «на-
циональноедостояние», которое присваи-

вается человеку. У нас указом президента

национальным достоянием объявлены

ряд культурных объектов (Большой и Ма-

лый театры, Третьяковка, Эрмитаж и про-

чее), японцы не боятся воздавать такие

почести людям. Но Куросава обладал са-
мым высоким званием, которое для него

придумало общество, его величали импе-

ратором японского кино. Точнее не ска-

жешь!

Куросава-сан был настоящим, что на-

зывается, стопроцентным.японцем. Он не

любил уезжать из Японии. Два года назад

его с трудом удалось вытащить на получе-

ние «Оскара», после «Дерсу Узала» это

был второй «Оскар» за творчество в це-

лом, за вклад в киноискусство— приз для

единиц. Работал он только в Японии, ис-
ключением была наша страна и наш

фильм. Попытка работы в Голливуде
обернулась очень крупной — почти траги-

ческой — неудачей...
Он был большим ценителемяпонской

кухни, именноон открыл для меня все ее

прелести. В каждый мой приезд в Токио

мы шли в японский ресторан, который

он по какой-топричиневыбирал. Всякий
раз он показывал что-то новое и в этой

области, традиционнобыло и очень вкус-

но, и очень интересно. Правда, была у

него особенность: японской водке сакэ

он предпочиталнашу «Столичную», при-

чем не только в России, но и в Японии.

Он говорил, что это самый лучший креп-

кий напиток.

Куросава в свое время окончил Акаде-

мию художеств. В течение многих лет к

Новому году в Японии появлялся тираж

праздничной открытки, автором которой

был он. Именнотакую открытку с его по-

здравлениями я получал каждый год, по-

следняя пришла накануне 1998 г. К тому

же у меня дома висит картина — подарок

Куросавы-сан на мой день рождения в

1974 г. На ней изображенабольшая голова

тигра, обрамленнаяспецифическимяпон-

ским орнаментом, и подпись по-русски:
«Соломин-сан Куросава-сан 1974». Эта

вещь мне невероятнодорога.

В мае этого года мне позвонили из Япо-

нии и пригласили приехать в январе

1999 г. на праздничныйпоказ «Дерсу Уза-
ла» в честь 25-летия его выхода на экраны.

Я с радостью принял это приглашение,

даст Бог здоровья, поеду обязательно. Вот

только не сходим мы с Куросавой-сан в

ресторан, и больше никогда я не получу

его предновогоднююоткрытку...

(Продолжение темы на стр. 10)
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