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ПОЭЗИЯ ПЕСЕННОЙ ПРАВДЫ
НАЧАЛЬНЫМ этапам биогра-

фии В. П. Соловьева-Седого — его

детству, первым музыкальным впе-

чатлениям, годам консерваторского

обучения порой придают слишком

большое значение. Как композитор

он сформировался поздно и пре-

жде всего в результате практиче-

ской работы, многочисленных проб
с мучительными неудачами, дли-

тельными поисками своей темы,

жанра, «почерка».

Хотя, в тридцатые годы Соловь-

еву-Седому удалось добиться изве-

стности, расцвет его творчества на-

ступил в период Великой Отечест-

венной войны: ее суровые требова-

ния, напряженная атмосфера, не-

обходимость полной отдачи сил,

сконцентрировали энергию, открыв

ли мощные «шлюзы» творчества.

Именно в военные годы Соловьев-

Седой становится одним из веду-

щих авторов советской песни. Скла-

дывается тот его богатый песенный

ряд, который позволяет говорить о

мастере, сформировавшем стиль,

если понимать под стилем не един-

ство приемов, а «лица необщего

выражение», сразу выделяющее со-

здания композитора из потока мас-

совой песенной продукции.

Утром 24 июня 1941 года Со-

ловьев-Седой принес в Ленинград-
ский радиокомитет новую песню —

свою первую песню военного вре-

мени «Играй, мой баян», а вече-

ром она уже звучала на всю

страну. ,

Из Оренбурга, куда эвакуиро-

валась группа ленинградских ком-

позиторов, Соловьев-Седой уезжа-

ет на фронт с эстрадным театром

«Ястребок», названным в честь из-

вестных советских самолетов-истре-

бителей. Он играет на аккордеоне,

сочиняет стихи, музыку — делает

все, что требуется для передвиж-

ного театра, призванного обслужи-

вать бойцов передовых позиций.

Завязывается прочная дружба с

фронтовиками, н в их среде ком-

позитор встречает поэта, которому

бесхитростными, душевными стиха-

ми почти всегда удается будить

его музыкальное чувство: то был

Алексей Фатьянов.

Если подходящих текстов под

руками не оказывается, Соловьев-

Седой сам подбирает к мелодиям

стихотворные рефрены, концентри-

рованное выражение темы песни.

По рефренам поэты потом уже пи-

шут текст: так возникает процесс

«обратного» творчества, когда не

слово вызывает музыку, а, наобо-

рот, мелодия становится первоис-

точником стиха. Здесь последова-

тельно проявляется особенность

психологии композитора: важность

для него не столько конкретного

слова или ритма стиха, а настрое-

ния, эмоционального состояния, ду-

шевного «подтекста».

В концертных поездках создают-

ся многие лучшие его песни воен-

ного периода: «О чем ты тоскуешь,

товарищ-моряк», «На солнечной

поляночке», «Соловьи», «Потому
что мы пилоты». Их поют миллио-

ны как музыку, близкую, волную-

щую, необходимую.

С необычайной остротой он «слу-

шает время», улавливает его пульс

и как бы пишет его музыкальную

летопись. Шостакович — в симфо-

нии, камерных произведениях, Со-
ловьев-Седой — в песне.
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Ничего плакатного, никакой схе-

мы! Все как бы «пропускается» че-

рез собственное сердце, окраши-

вается собственным чувством и

обращается к людям как довери-

тельный разговор с собеседником.

Простое понятие — искренность —

обретает первозданную чистоту и

безошибочную силу воздействия.

Песне веришь, песню переживаешь:

она страница и твоей жизни. Так

возникают нити тесного общения,

единства произведения и слуша-

теля.

«Не надо пытаться перекричать

войну», — писал в 1944 году поэт

Алексей Сурков, напоминая об ак-

туальности сердечной лирики. И о

том же — Всеволод Вишневский из

осажденного Ленинграда: «Сухие,
лобовые агитационные стихи нико-

му не нужны, идут мимо души. У

всех обнажены нервы, — видишь,

как люди утирают слезы, остро ре-

агируют».

Соловьев-Седой с творческой

ствнем сымпровизировал несколько'

вариаций и потом, уже перед кон- |
цертом создал фортепианную транс-

крипцию песни, сыграл ее, проща-І!

ясь с советскими людьми в Моск-|
ве, и увез за рубеж, на свою роди- И

ну, как песню дружбы.
РЕДКИЙ случай в истории му-Я

зыки: композитор получает миро-

вое признание, работая по преиму-І;

ществу в одной области — песне;!;
как бы ни любил Соловьев-Седойі
писать оперетты, балеты, значение!

этих жанров для него — вспомога -j
тельно, и их успех ни в какое

сравнение не идет с успехом песен.

Да, собственно, и оперетты его пе-

сенны. Не драматургия, не танце-

вальность, а лирическая песенность

составляет их специфику. И там,

где композитор не отступает от;

того, что составляет суть его та-

ланта, где он органически сочета-

ет принципы песенности с динами-

кой опереточной драматургии, ему,'

сопутствует удача: таковы многие»

ловьева-Седого . .приобретает зна-

чение практическое, облегчая поис-

ки молодым' песенникам.

С годами Соловьев-Седой все ча-

ще участвует в смотрах песни,

конкурсах, прослушиваниях, кон-

сультирует поэтов, композиторов.

Ни одно письмо, ни одно обраще-

ние не оставляет он без ответа —■

прирожденный педагог по опыту,

душевным человеческим качествам,

к сожалению, не призванный в Кон-

серваторию, которой он так много

мог бы дать.

Работая, маститый композитор

продолжает, учиться. Не только у

признанных мастеров старшего и

среднего поколений, но и- у своих

молодых последователей — Алек-

сандры Пахмутовой, Андрея Пет-

рова, Валерия Гаврилина, Вениами-

на Баснера, Александра Колкера.
Если сейчас можно уверенно гово-

рить о значительной ленинград-

ской школе мастеров создания пес-

ни, в этом заслуга . двух ее ста-
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ПУТЕШЕСТВИЕ
В МИР
ПРЕКРАСНОГО
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Павлович Соловьев-Седой за творческие достижения награжден вторым

орденом Ленина и удостоен золотой Імедали имени А. В. Александрова

за создание песен для воинов Советской Армии.
Публикуем отрывок из очерка

етью он войдет в сборник «Белые

том.

1 1 творчестве композитора. Полно-

і очи», подготавливаемый Ленизда-

убежденностыо и решительностью,

которую дала ему деятельность во-

енных лет, бескомпромиссно отме-

тает крайности красок, распрост-

раненные в песне. Этому человеку,

всегда полному радости и сочувст-

вия, оказывается чуждым как чрез-

мерно яркое освещение солнечных

сторон, так и преувеличенное изо-

бражение негативного. Его «Вечер
на рейде» отдельные профессиона-

лы-музыканты критиковали за мяг-

кость: «сухие» умы, привыкшие к

торжественности, маршевости неко-

торых песен, настораживала интим-

ность воплощения военной темы.

Но композитор не отступает от

правды, не подчиняется временным

поветриям песенных штампов, при-

носящих быстрый, но мимолетный

успех. Его чувство правды говорит,

что и время жестоких военных ис-

пытаний нуждается в лирическом

слове, потребность в нем большая,

нежели в любое другое время. И

Соловьев-Седой щедро дарит это

слово песенной правды, чуждой па-

радности и славословия.

Именно волнующе воплощенная

правда чувств, равно близкая лю-

дям на земле, и приносит в после-

военные годы композитору миро-

вую славу. Его песни распростра-

няются повсеместно, тексты легко

переводят на разные языки. Иног-

да создают и своеобразные нацио-

нальные варианты полюбившихся

мелодий: в Италии, например, мет-

ко прибавив к «Подмосковным ве-

черам» лишь одну ноту, придали,

таким образом, песне итальянский

колорит. Помню, как сразу отдал-

ся власти мелодии Соловьева-Седо-
го приехавший на московский му-

зыкальный конкурс американский
пианист Вэн Клайберн, до того не

знавший ничего о ленинградском

песеннике. Стоило последнему на-

играть «Подмосковные вечера», как

Вэн немедля с живейшим удоволь-

страницы его музыкальных коме

дий «Восемнадцать лет», «Самое

заветное», «У родного причала».

Его дар песенности заключается

в способности и умении разверты-

вать мелодии необычайной пластич-

ности, меткости, рельефности, ори-

гинальности при внешней простоте

оформления. Кажется: мелодии им

провизируются, рождаются как ре-

зультат душевных накоплений

из самого ощущения жизни — Не

сочиняются, а подслушиваются, бе-

рутся у народа и ему возвращают-

ся. Это — главное.

С течением времени появляются

новые разновидности песенного

жанра. Соловьев-Седой все позна-

ет, изучает, анализирует. Но стоит

на своем — простых и вечных не

тинах: не отрываться от глубинных

первоистоков, не подчиняться слу-

чайным движениям, не отказывать-

ся от национального своеобразия,

гстественного мелодизма ради пре-

ходящих новшеств.

Опыт, жизненная мудрость про-

буждают в композиторе стремление

осмыслить, обобщить и свой путь

и те процессы, которые столь бур-і
но проходят в песенном жанре. Об-

ратим внимание на его все более,

многочисленные, часто дискуссион- ;

ные, вне обтекаемых формул, всег-

да интересные высказывания, ста -jj
тьи — они появ\яются в журна-:

лах, газетах, вызывая живой от-

клик, бурление творческой мысли:

мастер, принадлежащий ныне уже.

к старевшему поколению советских

композиторов, стремится влиять и!

несомненно влияет на уровень, на|

правление творческой работы.

Его волнует национальное свое-

образие песни и ее мелодический

стиль. Исключительно важными, ос-

новополагающими представляются

суждения и о тексте, аккомпане-

менте, исполнении, инструменталь-

ном сопровождении: здесь опыт Со-

рейшин — И. Дунаевского, В. Со-

ловьева-Седого.
В послевоенные годы, хотя его

замечательные песни «Если бы пар-

ни всей земли», «Подмосковные ве-

чера» имеют успех и композитору

по-прежнему сопутствует широчай-
шая популярность, Соловьев-Седой

ищет пути творческого обновления.

Быть может, теряя в легкости,

в продуктивности творчества, он

выигрывает в значительности. По-

иски прежде всего касаются лири-

ческой протяжной песни. Он стре-

мится расширить ее образный мир,

сделать ее разнообразней, тоньше

по средствам выразительности, при-

дать большую свободу песенной

форме. Композитор пишет песни-

раздумья, песни-монологи, пейзаж-

ные зарисовки; в его творчестве

проступают элементы несвойствен-

ной ему раньше философской лири-

ки. Углубляется драматическое со-

держание. Возрастает место поли-

фонических элементов в сопровож-

дении.

Источники обновления он ищет

в современной русской поэзии.

Роль поэтического текста, эмоцио-

нальная значимость поэтического

слова в его песнях заметно увели-

чиваются. На письменном столе

всегда сборники, рукописи молодых

поэтов. Читает много, жадно, вни-

мательно, запоминая стихотворения

наизусть, импровизируя музыку на

понравившиеся тексты.

Характерен вокальный цикл «Се-

верная поэма» (стихи Глеба

Горбовского) для чтеца, баритона

и фортепиано — опыт синтетиче-

ской формы, с равноправием слова,

музыки, инструментального сопро-

вождения, с ясным влиянием дра-

матической песенности Мусоргско-
го. Цикл о тревожной юности с

жаждой странствий, познания при-

роды, духовного самоуглубления.

И как контраст этой работе сле-

дующая затем искристая музыка к

кинофильму «Шельменко-денщик» —

музыкальный. водевиль. Другая
лииия творчества — впечатляющая

музыка к фильмам-драмам «Вири-

нея», «Любовь Яровая», и вновь

водевиль «Брак по любви», закон-

ченный прошлым летом и с успе-

хом идущий в театрах : Омска, Ке-

мерова и других городах. В проме-

жутках между значительными ра-

ботами — несколько песенных «ин-

термеццо»: Для ансамбля имени

А. В. Александрова, для почто-

вых работников к их юбилею. Как

когда-то Иоганн Штраус, мастер

советской песни отнюдь не отказы-

вается писать песни по просьбам,

заказам, относясь к такой работе

со всей серьезностью.

Успех «Северной поэмы» побу- 1

дил композитора приняться еще за

одну совместную работу с Глебом

Горбовским — цикл «Поэма о люб-

ви», на этот раз весьма обшир-

ный — двенадцать романсов. Тема:
поэтически-философское осмысление

любви человека в ее глубочайших
проявлениях: любовь к родине,

природе, матери, верность в люб-

ви, сила любви.

СЕЙЧАС еще рано уверенно

объяснять суть сдвигов в лирике

Соловьева-Седого: еще не все вы-,

является достаточно определенно.

Опасно и равно бесполезно пре-

увеличивать значение отдельных

неудач или спешить чрезмерно вос-

хищаться удачами, многими наход-

ками.

Признание, благополучие, новые

достижения — ничто не может по-

гасить в нем привычной жажды

труда и совершенствования.

Не рискну назвать его творче-

скую деятельность ни подвигом,

ни усилием воли — она для него

естественная потребность. Он тво-

рит не потому, что должен творить,

а потому, что не может не творить.

Все, что он чувствует, слышит, на-

блюдает, переживает, — все транс-

формируется его воображением в

чудесные мелодии-песни.

По-прежнему удивительно соче-

тается в нем трудовая систематич-

ность с непосредственностью сози-

дания, пренебрежением к ремес-

ленной привычке. Соловьев-Седой
пишет сразу почти что начисто —

во всяком случае мелодическую ос-

нову песни, не любит переделки,

музыка рождается впечатлением,

моментом, картиной, взбудоражив-

шей чувства, когда мелодия слов-

но вспыхивает в сознании.

Как и прежде, он с обостренной
.чуткостью всегда видит, слышит,

представляет человека, которому

адресует пес.чю. И, не стыдясь про-

стых и вечных для песни требова-

ний доступности, понятности, не-

обходимости, в каждом сочинении

старается добиться такой вот аб-

солютной демократичности, с не-

скрываемым пренебрежением отно-

сясь к музыкальному снобизму,

замкнутости, формальному изобре-

тательству.

Истинная простота вызывает ко-

лоссальную затрату труда, внутрен-

них душевных сил. Простота песен

Соловьева-Седого совершенна, бла-

городна, гармонична — потому она

н производит такое неизгладимое

впечатление, оставляет такой след

в душе.

Софья ХЕНТОВА


