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'■ — Иннокентий Михайлович,. может

быть, вы расскажете о тайнах, рождения
роли!
— Тайн а»? Может быть, кто-нибудь

из актеро в и обладает какими-нибудь
тайнами. 5 1 »\:е — нет. Я не шаман, не

алхимик и! yAt. конечно, не авантюрист.
И по одн< >му этому напрочь лишен ка-

ких-либо тайн, затаенных ходов и умыс-
лов.

Для меня незыблемо одно: наш вид
творчества непрост. Драматическое ис-

кусство не.даліо, да и не может дать
своих Пушкиных: и Моцартов. Уже и по-

тому, что Мы исполнители. Мы вторич-
ны. Мы лицедеи. Мы лишь действуем
по чьсгму-то ■ когда-то написанному .

драматурігическ ому материалу. Мы за-

висим от него, мы должны, растворить
себя в нем, если, разумеется, хотим

наиболее полного выявления сути роли.
А для подобногсі проникновения нужно
лишь одно: труд.. И поэтому нам, лю-

дям, не лишенный каких-то профессио- !
нальных способностей, нужно вложить,

много обычных счіл, чтобы чего-то до-
стичь, — рі этом итором круге изучения
человека и его <:реды.
Великий I пианист, редкий исполнитель

Святослав Рихтер работает по 5 — 6
часов, не вставая из-оа рояля. Чародей-
ка пластикіи, удивительный мастер дви-
жения, грпции Майя Плисецкая расска-
жет вам, ч го такое ежедневный, изнури- .

тельный тренаж у станка. Кажется, это

у них' называется «разогреться». У Алек-
сея Еіаталова, актера, впервые подняв-
шего і^елыій пласт в искусстве, подарив-
шего всем, нам. в своих работах пре-
красные* оізразы советских молодых лю->

дей, от нап ряжения болят глаза, дл(я не- .

ГО творчество — огромный труд...
Теорчес7в° требует безраздельной

отдачи вс«г о себя, требует всей жиз- I
ни. Если и есть какая-нибудь тайна в. на-

шем труде, то, вот она, эта тайна.. Мо-.
жет быть, и .даже наверное, есть, акте-

ры, работакэц.ие легко, «по-моцартов-
ски». Но где ;-же их моцартовско-пуш-
кииские высотьѵ? Я их не знаю. Да и

есть ли она, нёі . легенда ли моцартов-
ская «легкость»?
Напрашивается» вывод: актер, работа-

ющий легко и безбольно, до своего-то,
положенного ему' природой уровня не

доберется, не то что до моцартовского.
Значит, он просто', ленив. Очень хоро-
шо знаю по себе „это чувство. Подоб-
ный актер находит' удивительное мно-

жество объективных, как ему кажется,
причин іуія оправдания своего праздно-
го безделья и отсуіхтвия работы над
собой. Мне работать совсем нелегко :

уже и по одному, „тому, что нужно побр- ,

роть инерцию и лапь в самом себе.
Вот 1 сейчас я работаю над Чайков-

ским и Порфириам в «Преступлении и

наказании^ НиксВДа не буду больше
совмещать роли. Трудно очень, идя
со съемок одного фильма, прийти со-

вершенно свободным к другому. Они,
'эти два персонажа, сидят во мне и

совсем не собираются считаться со

I Мне хочется освободиться от них обо-
'Нх, сбросить их, как тяжелую ношу. Но
Vie тут-то было. «Нет, батенька, не сбе-
;жишь, — хихикает Порфирий. — Еще
полтора месяца съемочного периода».
,<С Чайковским проще: может быть, в

(«силу несовершенства сценарного мате-

риала он не столь жесток и цепок. Ско-
рее всего он добрый и «давит» на ме-

'іня не столько как человек, как образ,
• сколько напускает, как туман, музыку.

— Иннокентий Михайлович, не могли
I бы вы конкретно на каком-нибудь при-
мере показать этот диктат роли над
вами!
— Ну, о Чайковском и о власти его

музыки я только что говорил, об этой
бестии, Порфирий, пожалуй, говорить
очень сложно...

Как-то на репетиции с режиссером
Львом Кулиджановым меня вдруг осе-

нила «мысль наизнанку». Это было та-

кое обнажение правды, которую и го-

ворить-то не совсем, может быть, удоб-
но^.. Невысказанность этой мысли дава-
ла мне (я это почувствовал) огромный
заряд для вероломного, откровенного,
наглого хода в сцене провокации Рас-
кольникова.

И, помніо, у меня перехватило дух от

богатства того, что я знаю о Порфи-
рий, и мне нужно лишь сейчас промол-
чать, чтобы не потерять это богатство в

бврьбе с РаскольниковыМ.
Я похвалил себя за сдержанность. И

•не успел я еще пережить радости по-

беды над собою, как вдруг услышал,
как Порфирий торопливо, боясь, что

кто-нибудь Догонит или перебьет, не

даст досказать, выпаливал одно сообра-
жение за другим.
...Перечтите сцену второго свидания

Раскольникова с Порфирием, и вы пой-
мете мое смятение и полную невозмож-

ность оставаться самим собой под на-

тиском столь пронырливого и все за

вас решающего персонажа. С Порфи-
рием у меня взаимоотношения сложные.

Ничего подобного я раньше не встре-
чал. И поэтому он у меня начинается с

«белого листа». Я, например, по сути ха-

рактера, по складу ума никогда не смог

бы быть следователем. Порфирий же

не только первоклассный следователь,
но и необычный человек с огромным, я

бы даже сказал, глобально-вероломным
умом.

...Отказываться от ролей тяжело, но
что делать?! — продолжает Иннокен-
тий Михайлович. — Пришлось отказать-

ся и от Гении у Конрада Вольфа, и от

Плеханова у КЗ. Карасика, и от Искре-
маса у А. Митты, и от Сирано де Бер-
жерака у Эі Рязанова, и от Хлудова у
А. Алова и В. Наумова. Такие интерес-
ные роли! :-Но чтобы поднять их, нужна
сила Жабагтмнского и Власова, вместе :

взятых. Может быть, сыграю после Чай-
ковского Обломова.

Недавно, наверное,' узнав о моем же- '

ланий сыгр.эть царя Федора — я гово-

рил об эѵом где-то в печати, и это

совпало с, намерениями МХАТа, — мос-
~ ' ------¥А--------- .- --------------- --------- '—........ ....".■-, — г

ной. Болыіэе того:' подобно сиамским квичи пригласили меня на эту роль
близнецам, они спорят м враждуют
между собою. Цдин тянет в одну сто-

рону, другой —;jf другую. Я бессилен
против этой оккупации, может быть,
потому, чр-о долгое время настойчиво
и терпеливо взращивал в себе того и

другого. И теперь они, почувствовав
мягкость ,ѵ»оего характера и удобную
возможность не считаться со мной, .по-
мыкают мнаю.

Между первой моей большой ролью
в театре ----- князем Мышкиным и царем
Федором, который еще только, возмож-
но, будет, лежит удивительное количе-

ство времени. В этом времени роди-
лись такие роли, как Геннадий Куприя-
нов в «Високосном годе», Илья Кули-
ков в фильме Михаила Ильича Ромма
«9 дней одного года». Я говорю, разу-
меется, и о «Гамлете», и о «Неотправ-
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ленном письме», и о ряде других работ.
Этим я богат, этим я живу, это позволя-

ет мне надеяться на то, что следующие
мои работы будут подкреплены уже
опытом предыдущих.

Недавно после некоторого перерыва я

сыграл в фильме «Степень риска» роль
ученого, математика Саши Кириллова.
Это уже третий ученый персонаж, над

которым мне пришлось работать. Пер-
вый ученый — Фарбер в «Солдатах», а

второй — Илья Куликов в «9 днях одт

ного года».

Это третий ученый — человек со

светлыми мыслями, ясной головой, но,
увы, очень дурным, с моей точки зре-
ния, взбалмошным характером. Мне та-

кие люди совсем не по душе. Но тем

Не менее я взялся за эту работу. Мне
показалось интересным исследовать мо-

мент, когда уже наступает дилемма
между жизнью и смертью, причем вто-

рая очевиднее, возможнее, чем первая,
и когда очень умный, но, повторяю,
взбалмошный человек думает о том,
чтобы и жена, которую он бросил, и ре-
бенок, к которому он не испытывал

никаких отцовских чувств, были бы где-
то здесь, рядом. Вот из-за этого воз-

врата к истинно человеческому мне и

пришлась по вкусу эта роль, и попробо-
вал ее сделать.

— В чем, по-вашему, заключается со-
временность актера!
— Здесь в общем много вещей, о

которых можно было бы говорить. Но
основное, что мне хотелось бы под-
черкнуть, — это то, что актер должен
мыслить. Актер обязательно должен
быть гражданином своей страны. Дол-
жен быть личностью, а не просто по-

брякушкой. Иному режиссер говорит:
делай то-то. Вот он и делает то-то, а

души в этом и нет. Другое дело, ко-

гда это все пройдёт через призму ак-

терской индивидуальности...
Оригинальничать ,мы все горазды, а

вот быть кем-то и говорить .от своего

имени... Только так мы можем держать
зрительный зал в напряжении, во внима-
нии, в симпатии к нам и заставлять его

думать вместе с нами, с персонажами,
сопереживать актерам.

Нет, забыть о себе! Только персонаж,
и что он хочет, и как он к этому стре-
мится. Но как — это уже второстепен-
но, потому что здесь можно идти мно-

гими путями...
— Как вы приходите к той или иной

интонации, сцене! Как вообще возника-
ют актерские открытия!

-— Это родится обычно экспромтом,
тем самым экспромтом, о котором
французы говорят: лучший экспромт
тот, который хорошо подготовлен.
Когда к нему готовишься четыре ме-

сяца, тогда приходит фантазия. Ее нуж-
но терпеливо просить прийти—кровью,
трудом, потом, нервами, злостью, лю-

бовью, временем, бессонными ночами.

Это не потому, что есть такая изби-
тая фраза, а потому, что действительно
в творчестве это так. Бессонные ночи

уже оттого, что какие-то хорошие мыс-

ли приходят как раз накануне сна. Ля-
жешь, упрешься глазами в темный по-

толок, и вдруг что-то такое приходит.
Возбудишься и не спишь. Отсюда и по-
шло: бессонные ночи.

Понимаете, они действительно есть,
ну что с ними сделаешь!

И вот эта капризная и очень щепе-,
тильная гостья — фантазия — приходит
с хорошим заплечным мешком запас-

ных ходов, вариантов, деталей и мыс-

лей.
Их много там.

И когда эта гордыня пришла со сво-

им мешком, тогда только имей сме-

лость не смелость, а какое-то чувство,
не могу подобрать слово: не сыпь все

в одно, имей совесть отбирать, потому
что она пришла прямо с рогом изоби-
лия.

Надо быть очень жестким, точным м
скупым в отборе.

И вот здесь наступает едва ли не са-

мый важный период творчества __ се-

лекция. Нужно, чтобы ничто тебя не
увело в сторону: ни обильность прие-
мов и способов выражения, ни опять-

таки жажда самовыявления, ни демонст-
рация каких-то • актерских возможно-

стей, совершенно самоцельная. Нужна
с У т ь, одна голая, как иголка, суть. То-
гда игла начинает сверкать со всех сто-'
рон и вышивать разные узоры.


