
Т ОТ, кто бывал в Третья-
ковской галерее и видел

портрет Мусоргского, напи-

санный Репиным за несколь-

ко дней до смерти композито-

ра, вряд ли сможет забыть

это лицо. Столько в нем мо-

щи и трагизма! Необыкновен-

ной мощи в соединении с ве-

личайшим трагизмом испол-

нены и произведения Мусорг-
ского. Его имя не случайно
вызывает ассоциации с таки-

ми художниками, как Шек-

спир, Рембрандт или Досто-
евский.

Мусоргский был художник

в высшей степени националь-

ный. Это в полном смысле

слова певец России. Ее судь-

бами, ее болью и ее радостя-

ми наполнены творчество ком-

позитора, вся его жизнь и все

его художественное воображе-
ние.

Мусоргский не принадле-

жал к числу тех композито-

ров-профессионалов, которые

одинаково успешно работают
во всех жанрах музыкально-

го творчества. Он не писал

сонат, симфоний или кварте-

тов, мало писал инструмен-

тальных сочинений. Музыка
была для него не просто про-

фессией. Она была его жиз-

ненным предназначением. По-

средством музыки он поведал

нам свой взгляд на судьбу
народа нашего, свой взгляд

на природу человека...

Есть музыка лирическая, в

которой композитор выража- ,

ет свои чувства и делает это'

с такой силой, что мы сами

сопереживаем с ним, приоб-
щаемся к его , богатому внут-

реннему миру и воспринима-

ем часто его чувства, как свои

собственные. Это чувство ав-

тора или лирического героя,

от лица которого говорит иной

раз автор. Таковы, например,

замечательные романсы Глин-

ки, Чайковского, Рахманино-

ва, снискавшие самую широ-

кую известность и любимые

миллионами людей разных

поколений.

Искусство Мусоргского не-

сколько другое. Он обращает-
ся к нам подчас не от своего

лица, не от себя и не от лица

вымышленного, безымянного

лирического героя. Он обра-
щается к нам как бы от треть-

его лица, от конкретного чело-

века, характер которого уви-

ден, подсмотрен им в жизни и

раскрывает нам его душу сво-

ей музыкоіі. Например, однаж-

ды в деревне увидел компо-

зитор на улице, как юроди-

вый объяснялся в любви

какой-то «смазливой бабен-

ке», как он пишет. Этот юро-

дивый был одновременно и

трогателен, и жалон. Эта сце-

на глубоко запала в душу Му-
соргского, и он сочинил пес-

ню «Светик Савишна».

Или песня «По грибы». Рас-

сказ ведется от имени моло-

дой женщины, вынужденной
жить с постылым, старым

мужем, — эта картина очень

типична для народной жизни

старой России.

Не правда ли, какая яр-

кая характерность, какое

умение проникнуть в душу

каждого, от лица которого ве-

дется рассказ. Эту музыку

можно сравнить с портретной
живописью. Мы не только

слышим, но как бы и видим ее.

В своих операх и в своих пес-

нях и романсах Мусоргский
создал множество самых раз-

нообразных типов, образов,
взятых из нашей русской
действительности, начиная от

царя, вельмож, бояр и кончая

юродивыми, беглыми монаха-

ми, бабами, мужиками,

стрельцами, семинаристами,

подьячими. Кого только тут

нет! Но дело не только в раз-

нообразии и характерности.

Мусоргский, как никто дру-

гой из композиторов, обладал
даром проникать в глубины
человеческой души.

Его исторические типы по-

разительно достоверны.

Вспомните, например, Бори-
са Годунова, мучимого со-

вестью, летописца Пимена,

коварного интригана Шуй-
ского или такие образы из

оперы «Хованщина», как «ду-

рак и татаруй» князь Хован-

ский, как Мусоргский назы-

вал его. Или изумительный
образ Марфы. Или совершен-

но противоположный тиц*—

Марина Мнишек из «Бориса
Годунова» — женщина, дви-

жимая безграничным често-

любием. Или разбитная, ви-

давшая виды Шинкарка. Бес-

конечное разнообразие об-

разов, поразительных в сво-

ей правдивости.

«Героем моих произведений

является правда»,— сказал

традиции. Они проявили са-

мое пристальное внимание к

народной песне, к старинной
музыке.

Мусоргский был убежден-
ным народником в своем твор-

честве. Он видел народ и чув-

ствовал его душу, как никто

другой. 'Свою оперу «Борис
Годунов» композитор посвя-

тил «Могучей кучке». Он на-

писал в своем посвящении

следующие замечательные

слова: «Я разумею народ как

подъема. Он носил в себе

колоссальный бунтарский
дух. И не только в творчест-

ве своем. Он предчувство-

вал многие события будуще-
го, он предчувствовал те ог-

ромные социальные потря-

сения, которые ждут Рос-

сию. Без предчувствия таких

потрясений невозможно было

бы написать заключительную

сцену «Бориса Годунова» —

«Сцену под Кромами».
Мусоргский оказал огром-

К НОВЫМ БЕРЕГАМ!
Лев Толстой. Это же мог с

полным основанием повто-

рить и Мусоргский.

Музыкальная речь Мусорг-
ского отличается необыкно-

венным своеобразием и са-

мобытностью. Мелодии его

пластичны, а подчас и острО-

характерны, развиваются они

свободно, непринужденно и

естественно, что называется,

по-русски. Его гармониче-

ский язык до сих пор пора-

жает своей свежестью, инди-

видуальностью. Он был сме-

лым новатором. Внутренний
композиторский слух его иск-

лючителен по тонкости. Му-
соргский услышал такие со-

звучия, каких до него в музы-

ке не встречалось. И это не

сознательно сконструирован-

ная «новизна», а естественный

гармонический комплекс, не-

разрывно связанный с движе-

нием столь же естественной

распевной мелодии и своим

напряжением оттеняющий ее

изгибы.
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Мусоргский родился в 1839

году, а умер в 1881 году.

Таким образом, сознатель-

ная жизнь Мусоргского, вся

его творческая биография па-

дает на 60 —70-е годы прош-

лого столетия — годы совер-

шенно исключительного подъ-

ема духовных сил рус-

ского общества. Это было вре-

мя отмены крепостного пра-

ва, создания в России глас-

ного суда и многих других

памятных событий в общест-
венной жизни. » Наконец, это

было время пробуждения, я

бы сказал, исключительного

внимания к простому народу,

судьба которого глубоко вол-

новала образованное общест-

во того времени. Для многих

людей народ стал своеобраз-
ной верой. В художественной
среде того времени пробуди-
лось стремление к созданию

национального по духу и по

стилю искусства.

В истории народа редко

выпадают такие эпохи, когда

бы рядом творили десятки ге-

ниальных людей. Достаточно
назвать такие имена, как До-
стоевский, Толстой, Остров-
ский, Тютчев, Т5 гргенев, Лес-

ков, Некрасов, Писемский,
Гончаров, Мусоргский, Боро-
дин, Балакирев, Чайковский,

Римский-Корсаков, Репин,

Крамской и другие художни-

ки-передвижники...

Именно тогда в Петербур-
ге образовалась группа мо-

лодых композиторов, старшим

из них был Милий Алек-

сеевич Балакирев, которого

еще сам Глинка благословил

на музыкальное поприще. В

этот музыкальный кружок,

кроме Балакирева, вошли: Це-
зарь Антонович Кюи, Нико-

лай Андреевич Римский-Кор-
саков, Александр Порфирье-
вич Бородин и Модест Петро-
вич Мусоргский. Самое близ-

кое участие в деятельности

этого кружка принимал Вла-

димир Васильевич Стасов,

художественный критик, ко-

торый был, собственно, идео-

логом этого кружка. Это

и была знаменитая «Могучая
кучка», или «Новая русская

музыкальная школа», как ее

тогда называли. Музыканты
эти задались целью создания

русской музыки, опирающей-

ся на глубокие национальные

великую личность, одушев-

ленную единою идеею. Это

моя задача. Я попытался раз-

решить ее в опере. Вам, что

добрым словом и сочувствен-

ным делом дали мне возмож-

ность поверить себя на сце-

не, посвящаю мой труд».

Мусоргский смолоду тяго-

тел к оперному жанру. Когда
под влиянием Даргомыжско-
го Мусоргский решил «пере-

кладывать» на музыку про-

стую, бытовую человеческую

речь, он предпринял смелей-

ший опыт. Взял гоголевскую

«Женитьбу» и целиком ее

Георгий
СВИРИДОВ,

Герой Социалистического
Труда, народный артист

СССР

(не делая специального либ-

ретто!) пытался положить на

музыку. Это очень смелая,

изумительная в своем роде

вещь. Она не стала популяр-

ным произведением, да и во-

обще не была закончена ав-

тором, но такие опыты бы-

вают иногда очень ценны и

для самого композитора, и

для последующих поколений

музыкантов. Говоря нынеш-

ним языком, это был исклю-

чительно смелый творческий
эксперимент. Опытом Му-
соргского воспользовались

композиторы следующих по-

колений, в частности, напри-

мер, Прокофьев. Он извлек

очень много ценного из этого

опыта Мусоргского и развил

эти идеи в своих операх.

Однажды Мусоргскому, ес-

ли не ошибаюсь, его друг,

профессор истории литерату-

ры Никольский, подсказал

сюжет, к которому он мог

бы приложить свои силы.

Это была удивительная, как

говорится, подсказка. В исто-

рии бывают такие счастливые

попадания. Именно Николь-

ский посоветовал Мусоргско-
му обратить внимание на

пушкинского «Бориса Году-
нова». И он с увлечением на-

чал сочинять оперу. Компози-

тор показывал своим товари-

щам по мере окончания, по

мере готовности какие-то от-

дельные сцены или куски этих

сцен. Все с удивлением ви-

дели, как вдруг на глазах

вырастало это гигантское

здание, вырастало это вели-

кое произведение, поражав-

шее своей смелостью, своей

правдой, своей дерзновенной

новизной и вместе с тем та-

ким проникновением в дух

русской истории.

В 1874 году «Борис Году-
нов» был представлен на сце-

не Мариинского театра в Пе-

тербурге. Премьера его про-

шла с исключительным успе-

хом. Присутствовавший в за-

ле известный историк Косто-

маров говорил, например,

что это не опера, это стра-

ницы истории. Настолько это

было подлинно, настолько

это было правдиво, настолько

это было художественно, но

одновременно, конечно, опе-

ра возбудила и очень боль-

шие споры — так она была

нова, так она была неожи-

данна.

Мусоргский был челове-

ком времени общественного

ное влияние на исполнитель-

ское искусство и прежде все-

го, конечно, на искусство пе-

ния. На его музыке выросли

новые исполнители. Именно

на Мусоргском, на его твор-

честве, главным образом,
стал великим артистом не-

сравненный Шаляпин. Пар-
тия Бориса Годунова была

центральной ролью великого

артиста, и он действительно

потряс, можно сказать, весь

цивилизованный мир испол-

нением этой роли.

Мусоргский — фигура ис-

ключительно сложная. Он

первым среди музыкантов об-

ратил внимание на непости-

жимую сложность человече-

ской природы, человеческой

психики, подобно тому, как

в литературе это сделал его

современник Достоевский. В

нем есть уже ростки того ис-

кусства, которое впоследст-

вии стало искусством дека-

данса: трагические страницы

его вокального цикла «Без

солнца», последние романсы,

свидетельство его глубочай-
шего душевного трагизма,

его полного одиночества.

Из чего складывается му-

зыкальный язык Мусоргско-
го, и сегодня поражающий
нас своей свежестью и но-

визной?

Музыкальный язык Му-
соргского — исключительно

сложный сплав. Прежде все-

го в нем, конечно, народ-

ная песня наша, изумитель-

ные мелодии русских песен.

Он много взял их в свои со-

чинения. Старинные песни,

старинные баллады, духов-

ные стихи, песни раскольни-

ков использованы им, в ча-

стности, в опере «Хованщи-
на». И в опере «Борис Году-
нов» мы также слышим на-

родные мелодии: «Уж как

на небе солнцу красному сла-

ва...» или, например, песня

бродячих монахов «Солнце,
луна померкнули, звезды с

небес покатилися...». Это

старинная былина о Вольге

Всеславиче.

Велико влияние на Мусорг-
ского было Глинки и Дарго-
мыжского. Он говорил: «Глин-

ка — это отец целой шкоды_

^русской музыки, которая не-

когда будет великой».

Кроме того, язык Мусорг-

ского складывался под воз-

действием передовой евро-

пейской музыки того време-

ни. Мусоргский отлично знал

музыку Берлиоза, Шумана,
Листа, не говоря уже о Бет-

ховене или Глюке. Все это

претворено им с гениальным

своеобразием. Любя и вы-

соко ценя музыкальное ис-

кусство Европы, Мусоргский
всегда оставался воинствую-

щим защитником самобытно-

сти и оригинальности рус-

ской музыки.
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Как художник Мусоргский
был человеком, который осоз-

нанно и ясно представлял се-

бе, чего он хочет. Его твор-

чество — не импульсивное

сочинительство, хотя писал

он по вдохновению. Это был

колоссальный новатор, зна-

чительно опередивший свою

эпоху.

Он обладал редким чувством

слова, несомненно, богатым

литературным дарованием.

Достаточно сказать, что либ-

ретто оперы «Хованщина» на-

писано им самим по истори-

ческим материалам. Перепи-
ска Мусоргского, в особен-

ности его письма к Стасову, —
поразительные человеческие

документы, представляющие

громадную ценность. По выс-

казанным в них мыслям и по

совершенно неподражаемому

языку, которым они написа-

ны, я мог бы сравнить их с

письмами великого художни-

ка Ван Гога. В письмах Му-
соргского, если их прочесть

внимательно, видна вся его

жизнь и судьба. Он был че-

ловек очень одинокий, и по-

этому в письмах, в особенно-

сти к Стасову, во многом ис-

поведовался,, делился не

только своими конкретными

художественными замыслами,

но и мыслями об искусстве.

Процитирую отрывок из пись-

ма Мусоргского Стасову, на-

писанного в 1872 году.

«Художественное изобра-

жение одной красоты в мате-

риальном ее значении — гру-

бое ребячество, детский воз-

раст искусства. Тончайшие

черты природы человека и

человеческих масс, назойли-

вое ковыряние в этих мало-

изведанных странах и завое-

вание их — вот настоящее

призвание художника. К но-

вым берегам! Бесстрашно,
сквозь бурю, мели и подвод-

ные камни к новым бере-
гам!!!» И дальше: «В челове-

ческих массах, как и в от-

дельном человеке, всегда

есть тончайшие черты, ус-

кользающие от хватки. Чер-
ты, никем не тронутые. Под-
мечать и изучать их в чте-

нии, в наблюдении, по догад-

кам, всем нутром изучать и

кормить ими человечество,

как здоровым блюдом, кото-

рого еще не пробовали, — вот

задача-то. Восторг и присно

восторг. В нашей «Хованщи-
не» попытаемся, не =-ак ли?»

Истинные размеры худож-

ника становятся ясными во

времени. Мусоргского не сра-

зу оценили, не сразу поняли.

Только теперь мы начинаем

видеть, как был велик этот

человек.

Значение Мусоргского как

творца народных музыкаль-

ных произведений особенно

возросло и стало ясным пос-

ле Октябрьской революции.

«Бориса Годунова» ставили,

например, для одного из пер-

вых партийных съездов. Лу-
начарский написал тогда пре-

дисловие . к спектаклю, всту-

пительное слово, которое мне

приходилось читать. Там есть

замечательные слова: «...над

всеми оперными композито-

рами мира Мусоргский воз-

вышается как могучий дуб».

Ныне Мусоргский признан

одним из величайших ком-

позиторов во всем мире. Сла-

ва его исключительно велика.

Его влияние на весь музы-

кальный процесс и прежде

всего, конечно, на советскую

музыку огромно. Ни один

_ком под ихор Х1Х,века-и вооб--

ще ни один композитор не

оказал такого влияния на

формирование советской му-

зыкальной школы, как Му-
соргский. Его открытия ста-

ли самыми прочными, са-

мыми могучими. Он, не-

сомненно, оказался самым

дальновидным художником.

Ескь влияние, которое рож-

дает только эпигонов, — это

влияние манеры. Но Мусорг-
ский воздействовал на после-

дующие поколения духом

своим.

Мусоргский умер очень мо-

лодым. В его опере «Хован-

щина» Досифей —■ глава

раскольников ■— говорит за-

мечательные слова: «Го-

реть — страшное дело». Эти

слова нельзя воспринимать

буквально. Гореть можно и

творчески, внутренним ог-

нем. Вот этим огнем горел

Мусоргский. Его жизнь бы-

ла наполнена исключительно

творчеством. Кроме творче-

ства, в этой жизни, может

быть, не было ничего. Зато

творчество это было напол-

нено таким горением! И

этот огонь будет гореть еще

очень долго! J


