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Два праздника
Что роднит «Московские музыкальные сезоны»? Что сде-

лало их душой и совестью нового филармонического движе-
ния, наследующеготрадиции Русского Императорского музы-
кального общества? Думаю, главное: апостольская вера в му-
зыкальный гений русского народа; ощущениенравственной си-

лы и немеркнущей красоты классического музыкального ис-
кусства; чувство личной ответственности за «оборону» про-
тив наплыва пошлости, жестокости, агрессивного дилетант-
ства, столь деформирующих вкусы современных людей.

Но если иметь в виду родство творческих личностей ком-
позитора ^Георгия Свнридова^и певицы!Ирины Архиповой, то

нужно говорить прежде всвго*о тончайшем ощущенииприро-
ды русской музыкальной речи, о неизбывности чувства вдох-
новения. Не случайно Ирина Константиновна пишет в конце
саоей книги «Музы мои»: «Творчество! Как гласит мудрость;
«В постоянном творении красоты восходит человек от зем-
ного бытия к престолу Всевышнего!».

Кому же, как не Георгию
Васильевичу Свиридову,
близко это чувство? Если и

был среди «советских» ком-

позиторов честный христиа-
нин, не скрывавший в твор-
честве (несмотря на репрес-
сивно свирепствовавший го-

сударственный атеизм) свою

близость к вере, то это и был

Свиридов
Свой главный творческий

подвиг он совершил еще в

50—60-е годы, когда впервые
обратился к первоистокам
старинных русских религи-
озных песнопений, напол-

нивших музыку возвышен-

ной торжественностью —

подобной той. что знакома

нынче всему свету nd музы-
ке гениального «Романса»
из сюиты «Метель». Власти
оказались бессильны против
того могучего художествен-
ного залпа, который произ-
вела в 1956 году «Поэма па-

мяти Сергея Есенина» Сви-
ридова, где словно воскрес-
ла из небытия Русь «коло-
кольная», Русь православ-
ная. Хор-славление «Небо
как колокол» воспроизводил
интонации и лад старинного
знаменного распева.

В еще большем параличе

тупого непонимания оказа-

лись власти перед явлением
самого «просоветского» со-

чинения Свиридова — его

«Патетической оратории» (на
стихи Маяковского), где хо-
ровая молитва «Ныне отпу-
щаеши раба Твоего» в траги-
ческой картине бегства ба-
рона Врангеля впервые в со-

ветской музыке рисовала
«белое движение» в сочув-
ственных, проникновенных
тонах.

А «Маленький триптих»?
' Кто же в 60-е годы не любил
этой чистой и звонкой хораль-
но-колокольной музыки Сви-
ридова, прозвучавшей сна-
чала в фильме «Русский
лес», затем на симфониче-
ской эстраде и, наконец, в

Малом театре, в, спектакле
«Царь Федор Иоаннович»?
Очень характерно, что сей
ярко выраженный иконо-
писный образ *- что-то от

рублевской «Троицы» в му-
зыке — был создан компо-
зитором задолго до работы
над исторической драмой
А. К. Толстого.
Всюду у Свиридова — в

его мелодиях и ладах, в ха-

рактере распева и подборе
стихов — близость к Храму,
к древним традициям право-
славия. Сколько «озвучил»

т<зш^с лета

он религиозных мотивов у
Блока («Мы встретились с

тобою в храме», «Вербоч-
ки», «На пасхе»), у Есенина
(в вокальных циклах «Отча-
лившая Русь» и «Светлый
гость» на тексты библейских
поэм Есенина), у Тютчева.
Разумеется, ближе всего сви-

ридовскому религиозному
«звукосозерцанию» жанры
музыки для хора а капелла,
в сфере которой он создал
такие шедевры, как «Пуш-
кинский венок», блоковскиѳ

«Песни безвременья», «Кон-
церт памяти А. А. Юрлова»,
божественной красоты хо-

ровую исповедь на стихи
Есенина «Душа грустит о не-

бесах»...
Теперь, кажется, ясно всем;

муза Свиридова никогда не
«отдыхала» на обочине исто-

рического музыкального дви-
жения. Прозвучавший в

майском авторском концерте
Свиридова новый капиталь-
ный хоровой цикл «Песно-

пения и молитвы», создан-
ный и 1992— 1994 годах, —

лѵ "> тому доказательст-
ве. Музыка, слитая с кано-

ническими словами из право-
славного обихода, величава
и светла, в каждой ноте, в

каждой гармонии исповеду-
ется русская душа. Когда-
то в своих знаменитых «Кур-
ских песнях» он использо-
вал фольклорную форму и

обрядовость для создания
оригинального произведе-
ния, ни на йоту не погрешив
против народного стиля.
Свиридов — теперь уже

демонстративно — «подхва-
тывает» гибнущую (обруб-
ленную на Рахманинове и

Кастальском) ветвь религиоз- ■

ной русской классической
музыки и возвращает ее на

концертную эстраду. В этом

историческое значение этой
премьеры! Никого не могут
оставить равнодушным эти
медленные, тихие, торжест-
венные, утонченно «инстру-

ментованные» в партиях сме-

шанного хора и солистов пе-

снопения и молитвы — будь
то экспрессивный хор «Сая-
тый Боже», или мечтатель-
ный, проникновенный, спле-

тенный неуловимыми мелоди-
ческими нитями «Слава и Ал-
лилуйя», или стихира для
мужского хора «Господи,
воззвах к Тебе», или, нако-

нец, живой финальный хор-
баллада с захватывающим
«сюжетом» — «Странное Ро-
ждество видевшѳ», интригую-
ще завершающийся слова-

ми: «На земле явился сми-

ренный человек»... Это зву-
чит как «продолжение сле-

дует».
А одна из лучших испол-

нительниц его произведений—

Архипова
Ее концерт в майском цик-

ле «Московских музыкаль-
ных сезонов», посвященный
150-летию со дня рождения
Н. А. Римского - Корсакова,
стал настоящей художествен-
ной сенсацией, вершиной
всего полугодового филар-
монического цикла «Времен
связующая нить». Никому из

нынешних (маститых и моло-

дых) певцов не под силу бы-
ло бы исполнить 18 роман-
сов Римского в ключе по-

добных «первозданных», бе-
зупречных по вкусу и мас-

терству интонаций. Не слу-
чайно еще 20 и 30 лет назад
весь музыкальный мир уста-
ми разноязыкой прессы воск-

лицал: «Какое легатоі Ка-
кая непринужденность во

всем диапазоне звучанияі
Какой прекрасный теплый
тембр и сила голоса! Ирина
Архипова -— голос вечной
России!». Поражались ее
умению устанавливать есте-
ственный контакт с любой
аудиторией, у которой нико-

гда, ни на одно мгновение не

!

возникало ощущения .напря-
женности в исполнении.

Что тут сказать? От Бога
этот артистизм, эта взыска-

тельная воля к совершенству,
безукоризненному професси-
онализму, этот тонкий интел-

лект. «Это артистка не только

большого чувства, но и раз-
витого, тонкого интеллекта»,
— пишет Свиридов.
Вое это в высшей степени

присутствовало в исполнении

корсаковской программы.
Удивительная свежесть инто-

нирования, тончайший выра-
зительный рисунок фразы,
полное отсутствие «напря-
женности», аффектации пе-

ния и — вместе с тем — ро-
мантическая наполненность

образов, богатство и разно-
образие художественных
подробностей в воспроизве-
дении музыкального стиля

композитора. И, что особен-
но дорого современному слу-
шателю — умение певицы
создать некую поэтическую
стихию «недосказанности»,
побуждающую фантазию ка-

ждого к сотворчеству.
Навсегда запомнятся в ар-

хиповской интерпретацииро-
мансы «Тихо вечер догорает»
(слова А. Фета), пушкинские
«Ты и Вы», «Не ветер вея с

высоты». Какое-то особое
спокойствие и величавость

отличало романс «Горними
тихо летела душа небесами»
(слова А. Толстого) — вот уж
истинно русская музыкаль-
ная душа! Волшебна гипно-

тическая музыкальная речь
«Свитезянки» (слова А. Миц-
кевича).
Концерт Ирины Архипо-

вой — встреча с редким фе-
номеном' русской вокальной
школы, силу и самобытность
которой она подтверждает
всем своим творчеством,
всей своей личностью.

Тамара ГРУМ-
ГРЖИМАЙАО. ч?.
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