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Любовь
к отеческим гробам

^Ч, Петербург музыкальный отме-

0 тил юбилей пышным и торжествен-
\j ным гала-концертом в Мариинском
( театре, затянувшимся, по обыкно-
1 „ вению, допоздна. Впрочем, устрои-
*Ѵ, телей вечера понять можно: на
Q пушкинские сюжеты и тексты на-

V писанотак много гениальноймузы-
JN ки, что хочется играть все подряд,
^ пленяясь каждой страницей парти-
ек туры Чайковского, Мусоргского
Nj или Римского-Корсакова.

Однако в качестве гвоздя про-
\q граммы был подан неизвестныйдо-
\ селе опусГеоргия_Оаивидова;мо-

1 нолог "ГрббПйца Кутузова" для ба-
1 са с оркестром. Эскизы незакон-

<А ченного сочинения датируются
^* 1984 годом и, судя по сохранив-

шимся наброскам, представляют
I собой логическое продолжение
• ^пушкинскойтемы в творческом на-

^чГследии композитора, начатой ран-
<5<г ним вокальным циклом, оркестро-
й^ вой сюитой к "Метели" и "Пушкин-
^Ъ ским венком".
ѵ^ Дописал и оркестровал "Гробни-
і цу" питерский композитор Генна-
1 дий Белов. Получившаяся компо-
К^Гзиция - Небольшая, минут на

JV шесть, - по всем внешним приме-
Ч^там воспроизводит характерный
^свиридовский стиль, совпадая с

V ним и по гармоническомуобличью,
V и по фактуре, и по формообразую-
чЛ щему принципу.Однако сгущенная
^ "свиридовщина" с нарочито рас-
ѵ^ставленными на видных местах

- •^рнаками-указателями, вместо того

Ѵ-> чтобы рассеять сомнения в под-
^^.линностипартитуры, лишь упрочи-

ла их. Слишком уж много использо-

вано тиражированных,специфиче-
ски свиридовских приемов, слиш-
ком явны автоповторы, слишком
все смахиваетна грамотнуюстили-

зацию "под Свиридова".
Между тем сам композитор да-

же в миниатюрах, даже в проход-
ных сочиненияхкаждый раз зано-
во творил собственный авторский
стиль. В любом его опуседобросо-

вестный исследователь непремен-
но найдет пусть маленькое, но ху-
дожественное открытие. Вот это-
го-то "открытия" в представленной
публике "Гробнице Кутузова" как

раз и не было. Все остальные

смыслообразующие элементы ком-
позиторской речи присутствовали
и были вполнеузнаваемы: и тишай-
ший зачин виолончелей,и надстро-
енные над ними гулкие пустоты
квинт, и знаменитые свиридовские
кластерные тематические "гроз-
дья", и протяженноедыхание фор-
мы, вздымающейся двумя громад-
ными фактурно-динамическими
волнами, и благостное плагальное

кадансирование, и результатив-
ность ладовых конструкций, и мер-
цающая переменность, и дальние
колокольные звоны, и кульмина-
ция, разбивающаяся о логический
отыгрыш струнных... Богатейшие
обертоны глубокого "церковного"
баса Геннадия Беззубенкова, по-
гружающего слушателя в молит-
венно-сосредоточенноенастрое-
ние сдержанной скорби, по образ-
ному строю приближенноек кано-
ническому разделу De profundis
("Из глубины взываю..."), и стро-
гость оркестровыхочертанийв ин-

терпретацииВалерия Гергиевабы-
ли, бесспорно, выразительны и

красивы той неброской красотою
церковногомузицирования,что так

редко встретишь в рамках светско-
го концерта. Но несмотря на это,
ощущения подлинности свиридов-
ского текста не было. И это яви-

лось главным огорчением пушкин-
ского, в целом удачного концерта,
где выступали чуть ли не все веду-
щие солисты Мариинки - Л.Дядько-
ва, Н.Путилин, В.Ванеев, К.Плуж-
ников, Н.Охотников,М.Кит, В.Огно-
венко, А.Нетребко, О.Трифонова,
Н.Павловская, И.Джиоева, Ф.Куз-
нецов и многие другие.
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