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МЕРИДИ,

ИЗМЕРЕНИЯ ТАЛАНТА
Евгений Федорович Свет-

ланов — имя это известно мил-

лионам почитателей музыки.
Удивительная одаренность, по-

множенная на редкую эруди-
цию, культуру, страстность
подлинного пропагандиста вы-

двинули его в число крупных
художников нашего времени.
Талант Е. Светланова многоме-

рен. Он проявляется в самых

разных областях.
Выдающийся дирижер, де-

бют которого состоялся свы-

ше двадцати лет назад. Интер-
претатор, которому подвласт-
ны стили авторов разных стран,
разных эпох и направлений:
Глинка, Бородин, Римский-Кор-
саков, Мусоргский, Рахмани-
нов, Скрябин... Еще свежо в

памяти исполнение Государ-
ственным оркестром СССР
под управлением Е. Свет-
ланова в день открытия но-

вого концертного сезона Пя-
той симфонии Чайковского, ис-

полнение, ставшее вершинным
в истории прочтения этого со-

чинения. Шостакович, Хинде-
мит, Мясковский, Стравинский и

Бетховен, Седьмая симфония
которого на одном из сен-

тябрьских вечеров прозвучала
как подлинное откровение.
Шенберг, Веберн, Берг, Онег-
гер, Мессиан... Сколько откры-
тий сделано Евгением Светла-
новым в этом безбрежном
океане музыкиі Скольким пар-
титурам он дал полнокровную
жизнь, раскрыв их подлинную
сущность, красоту и величие

авторских замыслов. Но буду-
чи художником истинно рус-
ским, Светланов-дирижер глав-

ной своей задачей считает про-
паганду во всем мире музыки
отечественной. Им задуман ги-

гантский труд — запись на

грампластинки основных про-
изведений русских классиков.

Многое из намеченного уже
сделано.

К сожалению, разносторон-
няя деятельность исполнителя

не дает возможности постоян-

но встречаться на концертной
эстраде со Светлановым-пиа-
нистом. Но те, кому посчастли-

вилось хоть однажды услышать
его «поющий рояль» в сочине-

ниях Рахманинова, запомнили

это как одно из ярких явле-

ний фортепианного искусства.
Перелистывая страницы музы-
кальных журналов и газет с на-

чала пятидесятых годов со

статьями Е. Светланова, руко-
пись его книги «Музыка сегод-

ня» (в ближайшее время она

выпускается в свет издатель-
ством «Советский компози-

тор»), начинаешь склоняться к

мысли, что перед нами один из

талантливых публицистов, перо
которого так же страстно, гра-
жданственно, как и>гго испол-

нительское искусство.

Но мы еще знаем и Светла-
нова-композитора, чей талант

Ю. Шапорин, в классе которо-
го прошли студенческие годы

музыканта, назвал «истинно

русским». Композиторское
творчество занимает в его жиз-

ни особо важное место. Как
итог большого пути (а в том

году исполнилось 30 лет с тех

пор, как слушатели познакоми-

лись с его первыми опусами)
на открытии нового концертно-
го сезона в Большом зале Мо-
сковской консерватории в ис-

полнении Государственного ор-
кестра СССР прозвучало со-

чинение Евгения Федорови-
ча — симфоническая поэма

«Калина красная», в которой
отразились основные творче-
ские устремления музыканта,
столь зримо воплощенные в

авторской интерпретации.

Несомненно, будущие иссле-

дователи нашей эпохи скажут
свое веское слово о главной
сфере деятельности Е. Светла-
нова, а сегодня мы беседуем с

ним о его сочинениях, о проб-
лемах композиторского ма-

стерства, и прежде всего о

том, что, с его точки зрения,
является главным и в его твор-
честве, и в творчестве совет-

ских композиторов.
Известно, что для русской

классической и советской ком-

позиторской школы основопо-

лагающим принципом является

доступность искусства самым

широким слушателям. Отсюда
такое пристальное внимание

наших отечественных авторств
к мелодической сфере, ибо

«мелодия, — писал академик
Б. Асафьев, — была и остается

самым преимущественным
проявлением музыки и самым

понятно выразительным ее эле-

ментом... Мелодия потому и

душа музыки, что она — чуткое
отображение главного качест-

ва человеческой «голосовой
речи». В XX веке беспредельно
раздвинулись горизонты поис-

ка выразительных средств.
Считаете ли вы, Евгений Федо-
рович, что и сейчас мелодия
должна составлять основу му-
зыки при всей ее оригинально-
сти и новизне?

— Когда-то Рахманинов

сказал: «Мелодическая изо-

бретательность в высшем

смысле этого слова — глав-

ная жизненная цель компози-

тора. Если он не способен соз-

давать мелодии, имеющие

право на длительное сущест-

вование, то у него нет шан-

сов на успешное овладение

композиторским мастерст-

вом». К Порой же, увлекаясь

гармоническими находками,

игрой ритма, оркестровыми

красками, мы упускаем из

поля зрения самое главное —

выразительность мелодии. И

мне хочется призвать в пер-

вую очередь молодых музы-

кантов к тому, чтобы мело-

дии, которые они сочиняют,

были бы певучими, предель-

но насыщенными и широки-

ми по дыханию.

Этот принцип для самого

Е. Светланова является решаю-
щим. С тех пор, как в одном
из ранних произведений, канта-

те «Родные поля», впервые
особенно ярко проявились ха-

рактерные черты его творче-
ской индивидуальности, и пре-
жде всего в области интонаци-

онной, каждое новое сочине-

ние Светланова, будь то сим-

фония, рапсодия для оркестра
«Картины Испании» или Вариа-
ции для арфы, квинтет «Дере-
венские сутки» или Романтиче-
ская баллада для оркестра, —
это всегда яркая национальная
определенность, песенность,

основанная на народном мело-

се, окрашенная творческой ин-

дивидуальностью, это всегда

интересные находки в сфере
яркой образности.
Поиск новых выразительных

средств — краеугольный ка-

мень музыкального творчества
XX века. Должен ли, по ваше-

му мнению, Евгений Федоро-
вич, современный художник
обозначить для себя границы
поиска, и что для вас является

определяющим в этом процес-
се?

— Безусловно, в любом

творчестве одной из важных

проблем является проблема
поиска. В композиторском,

с моей точки зрения, исчер-

паны все эксперименты в

смысле усложнения музы-

кальной речи, поскольку эти

эксперименты в свое время

уже привели некоторых ав-

торов к абсурду, воплощен-

ному, скажем, в конкрет-

ной музыке, которая, если

и дала какие-то положитель-

ные результаты, то только в

области прикладного изобра-
зительного музыкального

искусства в кино и театре.

Конечно, современный ху-

дожник не может пройти ми-

мо всего многообразия но-

вых достижений в области

музыкального языка. Но по-

иски истинно нового, мне ка-

жется, должны происходить

не столько в области техноло-

гической, сколько в идейно-
эмоциональной. Ведь рано

или поздно перед каждым

композитором возникает

вопрос: о чем и как писать?

И это не случайно. В наше

время рассчитывать на при-

знание может лишь тот, у

кого есть что сказать лю-

дям. А сказать новое было

трудно в любую эпоху. Но я

глубоко убежден, что. и не

«открывая Америки», можно

быть самобытным художни-

ком. Когда-то Малер сказал:

«Материал не нов, располо-

жение материала новое». И

творчество такого замеча-

тельного художника, как

Н. Я. Мясковский, говорит

нам о том же. Надо писать

простую, понятную челове-

ку музыку, которая взволну-

ет его, дойдет до его серд-

ца. В этом я вижу гдавную

задачу композитора, в этом

направлении я и стараюсь

работать.

Светланов — автор многих

значительных сочинений. Но
при всем многообразии жан-

ров, к которым обращается
музыкант, естественно, склон-

ности его обращены в первую
очередь к музыке симфониче-
ской. Дирижер-симфонист,
композитор-симфонист. Это-
му своеобразному творческо-
му «симбиозу» посвящен аль-

бом грампластинок, выпущен-
ный Всесоюзной студией грам-
записи, в котором творчество
Светланова представлено цик-
лической симфонией и одно-

частной симфонической поэ-

мой. Симфония си минор, на-

писанная им в 1956 году, —
произведение необычайно
цельное по драматургии, яр-
кое по музыкальным обра-
зам, изобилующее своеобраз-
ными мелодическими находка-

ми. В нем нашли отражение
характерные черты лирико-
драматического и жанрово-
эпического симфонизма.
— Евгений Федорович, как

известно, симфония ваша не

имеет определенной литера-
турной программы. Какова ее

идея, какое направление рус-
ского симфонизма вам наи-

более близко?

— Я не являюсь сторонни-

ком того направления в му-

зыке, которое признает

лишь конфликтный драма-

тический симфонизм. Ведь

в этом случае пришлось бы

отбросить симфонии Балаки-

рева и Бородина, многое в

творчестве Глазунова, Ляпу-
нова... Русский симфонизм
тем именно и богат, что в

нем ярко представлены и

лирико-драматическая, и,

пожалуй, наиболее древняя

линия русского симфониз-
ма — жанрово-эпическая,

традиции которой восходят

к великому Глинке и далее,

к древнему русскому эпосу.

Симфония си минор, кото-

рую я считаю главным сво-

им сочинением, имеет весь-

ма обобщенную программу.

Эта симфония о человеке,

об окружающей его дейст-

вительности. В ней я старал-

ся поставить общечеловече-

ские вопросы о жизни, в ней

воплощены думы о тех ис-

пытаниях, которые приш-

лось вынести советским .лю-

дям в годы войны. Много

страниц отдано теме приро-

ды, которая для меня нераз-

рывно связана с темой че-

ловека.

В последние годы все более
и более ощущается стремление
композитора к лаконизму вы-

сказывания, к сжатым формам.
Чутко реагируя на выдающие-
ся явления в жизни, Светланов
посвятил две симфонические
поэмы, написанные в послед-

нее время, художникам, твор-
ческая индивидуальность кото-

рых особенно близка ему.
Одна из них, Поэма для скрип-
ки и оркестра, связана с име-

нем Д. Ойстраха, очевидно, не

случайно?
— Конечно, каждый из нас,

композиторов, мечтал услы-

шать свое произведение для

скрипки в исполнении

Д. Ойстраха. Очевидно, по-

этому многие, в том числе и

лучшие, скрипичные сочине-

ния советской музыки посвя-

щены Давиду Федоровичу.
И, создавая что-либо для

этого инструмента, я всегда

мысленно слышал, как это

прозвучало бы под пальца-

ми великого музыканта. Я

очень люблю скрипку, вос-

хищаюсь искусством Д. Ой-
страха, поэтому и посвятил

свою «Поэму» нашему зна-

менитому скрипачу.

В другой симфонической
поэме, «Калина красная»,
Е. Светланов отдает дань свет-

лой памяти В. Шукшина, вы-

дающегося режиссера и сце-
нариста, актера и писателя. И
хотя творчество этих двух ху-
дожников развивалось парал-
лельно, нигде, к сожалению,
не пересекаясь при жизни

В. Шукшина, есть многое, что

необычайно роднит их: поч-

венность искусства и большая
любовь к своему народу.

— Евфний Федорович, что

для вас особенно дорого в

наследи! В. Шукшина?
— Дія меня Василий

Шукши і в первую очередь

настояц ий, самобытный рус-

ский ее временный писатель,

которьгі сказал свое слово в

литераторе. Его работу в

кинематрграфе я восприни-

маю ка:і побочную, хотя им,

режиссером и сценаристом,

созданья прекрасные филь-
мы, и і ктерские работы его

яркие, тлубоко психологиче-

ские. И все же я рассматри-

ваю эте как продукт писа-

тельскО'о труда. А работы в

кинемаі ографе явились для

него, с моей точки зрения,

выходоі і на самый большой

экран [имею в виду экран

не в .буквальном смысле

слова).. Мне кажется, что он

хотел с зои произведения в

зрительской форме донести

до бол ішего числа людей.
И в )том ему помогал

кинема? рграф. В «Калине

красно? р> меня привлекли в

первую очередь психологи-

ческие состояния героев, их

высока} нравственность, они

всегда юдкупают своей чи-

стотой, принципиально-

стью, пубокой верой во все

прекрасное, что есть в чело-

веке. І( качестве музыкаль-

ного эШграфа я воспользо-

вался і шроко бытующей в

народе песней «Калина

красна) >, которую так лю-

бил Шукшин. С моей точки

зрения, і эта песня стала под-

линно |ародной, хотя и име-

ет своего автора — компози-

тора Я; Френкеля. В филь-
ме ее иелодия возникает в

дни душевного успокоения

Егора, в минуты его кратко-

временного счастья. И хотя,

кроме этих недолгих мгно-

вений, «Калина» нигде не

появля :тся, Шукшин счел

возмон ным озаглавить

фильм названием этой песни.

Совмещение разных про-
фессий в лице одного худож-
ника— [вление яркое, слож-

ное, : аслуживающее изуче-
ния, гристального внимания

биограоов, критиков, музы-
коведо . А как вы, Евгений
Федоре вич, относитесь к ра-
боте в разных областях му-
зыкалыой деятельности?

— <no совмещение дает

мне мн )гое. Как дирижер я по-

стояннз должен «уходить» в

глубь музыкальных эпох,

течени 5, стилей. И это, ко-

нечно, 1 создает ту многомер-.

ность музыкального прост-

ранства, которая заостряет

сочинительскую мысль и

держит тебя в состоянии по-

стоянного творческого конт-

роля и самооценки. Как ком-

позитору мне легче глазами

всматриваться в любую пар-

титуру своих коллег. Для
дирижера-композитора не

существует, например, проб-
лемы звучащей партитуры,

ему легче «рассчитать» фор-
му сочинения, ■ выделить

главное, убрать второстепен-

ное, подчеркнуть полифони-
ческие голоса, обогащающие
порой общее звучание, а

иногда становящиеся дра-

матургическим стержнем

произведения. С другой сто-

роны, как пианист я могу не

только услышать внутрен-

ним слухом партитуру, но и

проверить услышанное на

инструменте. Как человек,

пишущий о музыке, я всег-

да стараюсь критически под-

ходить к любой своей дея-

тельности, оценивая ее как

бы со стороны.

Безусловно, каждый худож-
ник творит ради однажды по-

ставленной цели. Вся деятель-
ность Светланова — дириже-
ра, пианиста, композитора, пуб-
лициста — подчинена еди-

ной задаче. Светланов-ис-
полнитель отдает свой талант

прежде всего пропаганде оте-

чественной музыки, Светла-
нова-публициста волнуют про-
блемы советского творчества.
Светланов-композитор про-
должает великие традиции
русских классиков. И как бы
ни быпа разнообразна дея-
тельность этого человека, все

его творческие дороги скре-
щиваются в одном — безза-
ветном служении во славу
родного искусства!

Инна ЧУМАКОВА.


