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«Лебединая песня»
Евгения Светланова
Большой театр показал премьеру оперы Римского-Корсакова «Псковитянка»
Светланов - это наше все а дирижерском искус-
стве. И в его возвращениив Большой невольно
хочется разглядеть если не приметы, так хотя
бы символ возрождениятеатра.
«Псковитянка» - оперный первенецморского
офицера Римского-Корсакова. Композитор до-
писывал и переписывалее на протяжении25
лет, в результате чего в 1 898 году на свет поя-
вилась окончательная(третья) редакция драмы,
где основнойв трагической историиРоссии ста-
новится судьба народная.Мелодраматическая
же составляющая сюжета о любви незаконно-

рожденнойдочери царя оказывается второсте-
пенной.
Светланов возвращает все купюры, выбирает
сказительно-эпическиетемпы, делая каждую
кульминационнуюноту бенефисной.Увертюра
- и уже триумф. Оркестр демонстрируетмяг-
кость piano и решительностьforte. Отчетливо
вырисовываетсябылинно-притчеваямузыкаль-
ная концепция. Но только в оркестровойяме.
На сцене же все обитают в странном и противо-
речивом пространстве.Сергей Бархин,всегда
обезоруживающийоригинальностьюсвоихсце-
нографическихрешенийв иных театрах, буду-
чи главным художникомБольшого, у себя дома
вот уже какой раз свершаетбесплодный риту-
ал имитации традиции. Иногда у него выходят
до смешного нелепые вещи. Соборная площадь
Пскова получаетсяраза в три меньше по разме-
ру палат князя Токмакова. А декорационныезад-
ники, писанныекрупным, иногдадаже небреж-
ным мазком, соседствуют с очень подробными,
однако не всегда исторически безупречными
костюмами от Татьяны Бархиной.
Хор, то есть народ, криклив. Быть может, так ему
и положено,но уж слишком часто он попадает
мимо нот. От солистов же, то есть от героев, ре-
читативнаяопера, где либретто, хоть и написа-

но по одноименнойдраме Льва Мея, но самим
композитором, и не обнаруживаетсугуболите-
ратурныхдостоинств, требуеттитаническихуси-
лий и кропотливой работы над каждой фразой
и репликой.
Настоящая беда приключилась с Иваном Гроз-
ным. Его роль досталась ВячеславуПочапскому,
не обнаружившемуни малейшегосоответствия
с царственным образом. Немногим большего
удалось добиться и ЛеонидуЗимненко в роли
князя Юрия Токмакова, выписанномуиз Театра
имени Станиславского и Немировича-Данченко.
Тенора Павел Кудрявченкои Олег Биктимиров
(МихайлоТуча и боярин Никита Матута) тоже ни-
чем не порадовали.А баритон Юрий Григорьев,
по совместительству еще и шеф опернойтруп-
пы Большоготеатра, в эпизодическойроли гон-
ца вообще был мало похожна профессионала.
Лишь Мария Гаврилова(псковитянка Ольга) стре-
милась быть трогательнойв партии, не слишком
подходящейее голосу.
Единственный, кто в премьерный вечер пора-
ботал на славу, так это суфлер, чье имя, к сожа-
лению, осталось тайной, поскольку не было ука-
зано в программке. Он так старался помочь со-
листам, что запросто их перекрикивал.
Солистам Большого театра, очевидно, полгода
репетицииоказалось катастрофически мало. А
может быть, во всем виновато премьерноевол-
нение, усугубленноепрямой телевизионной
трансляцией. Но на премьерном спектакле все

ужсовсем разваливалось. Голоса не звучали, ха-
рактеры не выстраивались. Героиоперы, где нет
у них эффектных, легко запоминающихсяшля-
геров, то и дело оставалисьдаже без «протоколь-
ных» аплодисментов, положенныхпосле соло.
Но зато аплодисментами были встречены два
жеребца, чинновыведенныена сценупод уздцы.
Как у всякого театральногоспектакля, у «Пско-

В.Почапский -

М.Гаврилова -

Грозный,
княжна Ольга.

витянки» в Большом есть свой режиссер-поста-
новщик - Иоаким Шароев(ныне зав. кафедрой
эстрадного искусства в РАТИ), но режиссуры
здесь нет. Спектакль ужесегодня похожна му-
зейнуюутварьс нестерпимосильным нафтали-
новым запахом. Вместо режиссуры- ходульное
передвижениесолистов по сцене, согласно ком-
позиторским ремаркам, указанным в партиту-
ре. При этом герои, естественно, остаются чу-
жими друг другуи вряд ли будут интересныдля
публики, если по завершениипремьерныхспе-
ктаклей Светланов оставит без присмотради-
рижерскийпульт Большоготеатра.
Предлагаем вашемувниманиюдиалог с Евге- ,

нием Светлановым, состоявшийсясразу после
премьеры.

— Вы вернулись в Большой театр,

чтобы поставить «Псковитянку» во

второй раз. Вас не преследует ощу-

щение дежа вю?

- Сегодня «Псковитянка» да-

ла мне прежде всего ощущение

молодости, силы, какого-то не-

мыслимого духовного подъема.

Это мой абсолютно сознатель-

ный выбор. Моя дирижерская

биография началась именно с

«Псковитянки», именно в Боль-

шом театре, без малого 45 лет на-

зад. И я хотел, чтобы «Пскови-

тянка» же стала моей лебединой

песней.

Я приравниваю «Псковитян-

ку» к двум шедеврам Мусоргско-
го - «Хованщине» и «Борису Го-

дунову». К сожалению, сейчас она

не имеет той популярности, какую

заслуживает. Но я не сомневаюсь

в ее мировом успехе сызнова.

- Но ведь, наверное, не случай-

но считается, что нельзя возвра-

щаться на место своих прежних

удач и успехов?

- Согласен. Вообще суеверие

- моя вторая натура. И мой ло-

зунг: только вперед! Но в этой си-

туации я отступил от своих взгля-

дов сознательно. Из чувства дико-

го эгоизма и эгоцентризма. Мне

уж так захотелось! Ведь всегда

очень хочется, чтобы первая лю-

бовь повторилась. Но, увы, жизнь
складывается так, что это может

произойти только символически.

Но я обожаю все оперы Римско-

го-Корсакова до такой степени,

что даже не могу быть объектив-

ным.

- Кроме суеверности, чем еще

определяется ваш характер?

- Я человек очень импульсив-

ный, открытый, но с постоянным

контролем над собой, который

свойствен людям, родившимся

под созвездием Девы. Так что мой

характер - это, наверное, синтез

необузданного темперамента и са-

мосдерживания эмоций. От чего

больше всех на свете страдает моя

супруга, называя созвездие Девы
самым кошмарным.

- Вы верите в гороскопы?
- Абсолютно. Астрология - это

старинная наука, которая была из-

вестна еще на заре человечества.

И ее просто надо знать.

- Вы к томуже еще и фаталист?
- Абсолютный. В этом смысле

я поклонник Лермонтова и даже

Мережковского и Гиппиус.
- Как печально звучит...

- Почему? Я твердо верю в то,

что судьба человека предопределе-

на. Красиво звучит: «Человек -

кузнец своего счастья». Отчасти,
может быть, это и верно, но редко

удается в реальности. Мое глубо-

кое убеждение: за нас все предре-

шено.

- Какую судьбу вы пророчите

для своей «Псковитянки» в Боль-

шом театре - с вами и без вас?

- Надеюсь, у «Псковитянки»

будет такая же судьба, как у «Зо-

лотого петушка», моей предыду-

щей работы в Большом театре. И

со мной, и без меня спектакль

идет уже 1 1 лет и очень часто.

Идет с успехом, потому что меня

заменяет за пультом очень талант-

ливый, уже нельзя сказать, что мо-

лодой, но в расцвете сил, дирижер

Алексей Степанов. Я с ним еще и

«Китеж» делал вместе. Я обычно

прикипаю к каким-то близким

людям. Алеша Степанов - один из

них.

«Дирижер для оркестранта -

- Насколько солисты, предос-

тавленные Большим театром, соот-

ветствуютвашему замыслу?

- Все, что можно, я получил и

от оркестра, и от хора, и от солис-

тов, и от постановщиков.

- Каким вам видится Большой

театризнутри?

- В первую очередь очень род-

ным, потому что вся моя жизнь с

трехлетнего возраста прошла в

этом театре в разных амплуа и

ипостасях. Поэтому я вхожу в те-

атр, как в родной дом, и мне не хо-

чется уходить отсюда.

- При такой огромной любви

вам удается сохранять профессио-

нальную объективность по отноше-

нию к Большому театру?
- Объективность прежде люб-

ви, и она никогда не изменяет мне,

слава Богу!

- Почему же, на ваш взгляд, за

последние годы Большому театру
все-таки изменила удача — большая,
настоящая, соразмерная самому

Большому?

- Мы сами создаем такую ле-

генду, будто Большой театр всегда

где-то внизу, а вот Мариинка -

только наверху. Пора внести неко-

торые коррективы. Я прямо могу

сказать, что творческий потенци-

ал обеих трупп абсолютно равен.

И в Большом театре можно делать

то, что делается сегодня в Мари-
инке.

Но будем говорить откровен-

но. Когда за пультом главного ди-

рижера появился Александр Ла-

зарев, он совершил творческий

подвиг, поставив за восемь лет де-

вять русских опер, которые не

шли или шли в театре при Царе
Горохе. Но, к сожалению, я не мо-

гу понять, по каким причинам это

все было недостаточно оценено.

классовый враг».

Лазарев был вынужден уйти из те-

атра, после чего началось безвре-
менье - не было творческого им-

пульса, какой-то определенной

цели. Из пространства просто вы-

хватывались какие-то названия,

в основном ласкающие душу

итальянскими мелодиями, про-

тив которых так рьяно восставал

Чайковский в своих музыкальных

фельетонах.

— Вы тоже считаете, что в Рос-

сии не надо ставить итальянскую

оперу?

- Ну почему? Я сам, например,

поставил бы всего Пуччини. Я его

обожаю. Это гениальный компо-

зитор. Из каждой пуччиниевской

оперы композиторы нынешние

могут сделать и десять опер. Мне

многое нравится и у позднего Вер-
ди - «Дон Карлос», «Фальстаф»,
«Реквием».

А обращаться, скажем, к Бел-

лини или Доницетти Большому
театру, по-моему, ни к чему. Хотя

бы потому, что для опер bel canto

сцена нужна поменьше. Это все-

таки камерные сочинения, и куль-

тивировать их по меньшей мере

странно, когда нет в репертуаре

многих опер Чайковского, Рим-

ского-Корсакова и даже «Руслана
и Людмилы» Глинки.

— Это уже готовая репертуарная

концепция театра, для реализации

которой нужна личность мирового

масштаба. Вы согласились бы воз-

главить Большой театр теперь?
- Не знаю. Не могу спонтанно

ответить на столь ответственный

вопрос. Ведь это означает взвалить

на себя уникально тяжелую ношу.

Но поучаствовать в творческом

процессе Большого я готов всегда.

Для этого мне не нужна власть

должности - очень шаткая, и не-

крепкая, и несимпатичная. Насто-

ящая дирижерская власть - за

пультом.

- А как должно поступить дири-

жеру, если оркестранты, в принци-

пе всегда и везде склонные к забас-

товкам, бунтуют, не желая больше

работать под его началом? Ведь

именно так случилось в ваших отно-

шениях с Госоркестром, несмотря
на то, что вы составляете большую
часть его славы.

- У нас вообще в моде всякие

оппозиции. По искреннему разу-

мению артистов оркестра, дири-

жер - это их классовый враг. Я

четвертый главный дирижер Го-

соркестра и, наверное, мировой '

рекордсмен по продолжительно-

сти работы на этом посту в одном

оркестре. Но такое определение,

как любовь оркестрового музыкан-

та к дирижеру, я думаю, неверно.

Не надо говорить о любви, к это-

му надо относиться философски и

особенно не переживать. Хотя это

совсем не просто. Я отдал Госор-
кестру сорок пять лет, причем от-

дал с кровью сердца. Больше двух

тысяч записей было сделано. Куда
же все это деть?..

- Возникает вопрос: искусство

- это вообще место для демокра-

тии?

- С одной стороны, тираны-

дирижеры ушли в прошлое. С дру-

гой - полная демократия чревата

хаосом и анархией. Мне думается,

что здесь в разумных рамках дол-

жен появляться союз, который

можно назвать пиететом к автори-

тетам.

- Как вы думаете, в отношени-

ях с Госоркестром вам удастся дос-

тичь этого пиетета?

- Думаю, что сейчас гадать об

этом нет смысла. Как несостояв-

шийся врач, а я увлекался медици-

ной и философией на определен-

ном юношеском этапе жизни, по-

жалуй, даже больше, чем музыкой,

я могу поставить диагноз: в Госор-
кестре медленно, но верно росла

раковая опухоль. И теперь она до-

стигла таких размеров, что ее на-

до удалять, если уже не поздно. К

Новому году будет ясно, на каком

небе находимся я и оркестр. Пусть
потрудятся те, кто давным-давно

мог бы разрешить все вопросы, но

они предпочли отмалчиваться

семь месяцев.

- Речь о Министерстве культу-

ры?

- Да, именно о нем. О том, что

оно делает, а вернее, не делает для

Госоркестра. Министерство рабо-

тает непрофессионально. Там

только один человек имеет право

заниматься нашим вопросом, и тот

носит фамилию Скоторенко.
Жизнь по Гоголю и Салтыкову-
Шедрину продолжается.

- Как же на этомфоне выглядит

то, что принято называть творчески-

ми планами?

- Как и прежде, «планов гро-

мадье», которое просто подавляет.

Я по-прежнему возглавляю «Рези-

денц-оркестр» в Гааге и продол-

жаю сотрудничество со многими

мировыми коллективами, чаще

всего с оркестрами Шведского и

Французского радио. В Москве,
несмотря ни на что, уже в апреле

собираюсь впервые в России пред-

ставить грандиозную ораторию

Ференца Листа «Христос». Я рабо-

таю все больше и больше, и конца

этому не видно, хотя я совершен-

но законный пенсионер.


