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15 декабря в Большомтеатре состоялась премьера оперы Римского-Коосакова «Псковг. :...:<а>>

'^^д^Йяр^С^лЙо^внеГАСО,-
где бы он ни был, — рассматривается с учетомМузыкальный руководительи дирижер-по-

становщик Е. Светланов режиссер-постанов-
щик И. Шароев, художник-постановщикС.
Бархин, художник по костюмам Т. Бархина,
главный хормейстерС. Лыков.

Царь Иван Васильевич Грозный — В. По-
чапский, Князь Юрий ИвановичТокмаков —Л;
Зимненко, БояринНикита Матута — О. Бикти-
мироів, Михаил Туча — П. Кудрявченко, Княж^
на Ольга ЮрьевнаТокмакова — М. Гаврилова,
Степанида Матута, подругаОльги — Г, Черно-
ва, Власьевна, мамка— Г. Борисова.

затянувшегосяконфликта с оркестром. И тот

факт, что он на полгода ушел из ГАСО для репети-
ций в ГАБТе, стал «детонатором»ситуации.

На премьеревсе отмечали работуСветланова
с оркестром театра,писали о таланте дирижерав
восторженныхтонах. «ВлюбленностьЕвгенияФедо-
ровичав этупартитуру,в ее тембровыеперекличкии
связи теммежду частяминевероятна.И Светланов
не только блистательновыстраиваетдраматургию
оперы, но и выискиваете«Псковитянке»потаенные
смыслы» («Московские новости»).«Светлановвозвра-
щаетвсе купюры, выбираетсказительно-эпические
темпы,делая каждую кульминационнуюнотубене-
фисной. Увертюра— и уже триумф.Оркестрдемон-
стрируетмягкоеpiano и решительностьforte» («Из-
вестия»). «ОркестрБольшого любитСветлановаи в

целом звучитдостойно»(«Независимая газета»).
Но, тщательно взвесиввсе эпитеты, задаем вопрос:

случиласьли премьера как целостный спектакль,
соответствуетли постановкавысоким оценкам? И может

жиссёрЛ . Баратов,художникФ. Федоровский),спек- . ли Большойтеатр записать эту оперув «актив» после-

ИСТОРИЯ ПОСТАНОВКИ

«Псковитянка»впервыебыла поставленав Боль-
шом театре 10 октября 1901 (дирижерИ. Альтани,
режиссерР. Василевский,художникиА. Головин и

Н. Клодт). Спектакль прошел 32 раза, последнее
представлениесостоялось в 1 9 1 2.

Следующая постановкаоперы была осуществлена
в 1932 в Филиале ГАБТа (дирижер В. Кубацкий, ре

такль переносилсяв ГАБТ и обратно, прошел221 раз,
в последнийраз — 1 1 июня 1 941 . В конце июня 1 945
возобновленв Филиале (дирижерС. Сахаров)и пока-
зан 87раз (до 1 948). Возобновленв 1953 в Филиале
(дирижерМ.Жуков), прошел49раз (до 1959).

Новая постановкасостоялась в 1971 (дирижер
Ю. Симонов, постановщик И. Туманов,художникВ.
Рындин). Спектакль прошел 29 раз, в последний
раз — в апреле 1 977.

СВЕТЛАНОВ И «ПСКОВИТЯНКА»

«Этобыл первыймойспектакль,которымядири-
жировал первый раз в жизни в Большом театре.В
1954я был принятстажеромв группудирижеров,че-
рез определенноевремямнепредложиливыбратьлю-
бой спектакльдля дебюта,и именноэтотспектаклья
выбрал сам... А сейчася завершаюсвой творческий
путь,длящийся с 1945по сейдень. «Псковитянкой»я
начал свойтворческийпуть,ею и заканчиваю.Этомоя
лебединаяпесня»(журнал«Большойтеатр»).

«По моемуглубокому убеждению, этопроизведе-
ние — одна из вершин русской опернойлитерату-
ры. . . «Псковитянка»создаваласьтамже и тогдаже,
где и когда создавался «Борис Годунов»,— можно

сказать,два генияделили одинрояль междусобою
— и внутренняясвязь этихдвух шедевровсовершен-
но очевидна.В тоже времяот«Псковитянки»переки-
нутаарка к позднейшемушедевруРимского-Корса-
кова — «Китежу»,тожелюбимейшеймоейопере.

Кстати,моемнениео «Псковитянке»совпадаетс
мнениемДягилева. Ведь он вывез за границу (что
называется,в однойупряжке)«БорисаГодунова»,«Хо-
ванщину»и ее. И этитриоперы объединил, осенил
своимгениемШаляпин. С техпор, правда,на Западе
«Псковитянку»вспоминалиредко. Честьи хвала Ва-
лерию Гергиеву— недавноон вывозил ее за рубеж и

темотчастивосполнилпробел» («Культура»).

СВЕТЛАНОВ И БОЛЬШОЙ ТЕАТР
Е. Светлановбыл дирижером ГАБТа с 5 октября 1 954
по 24марта 1 965, главным дирижером — с 1 963- '

В его «активе» было 1 1 опер и 8 балетов. Из них
он участвовалв постановкеопер «Царскаяневеста»
Римского-Корсакова (1955), «Чародейка»Чайков-
ского ( 1 958), «Не тольколюбовь» Щедрина ( 1961 ),
«Октябрь»Мурадели (1964), балетов «Тропоюгро-
ма» К. Караева (1959), «Паганини»на музыку Рах-
манинова(1960), «Ночнойгород»Бартока( 1961),
«Страницыжизни» Баланчивадзе( 1.961).

В качестве приглашенного дирижера осуще-
ствилпостановкиопер«Отелло»Верди ( 1 978), «Сказа-
ниео невидимомградеКитеже»( 1 983) и «Золотойпету-
шок» Римского-Корсакова( 1 988), дирижировалбалета-
ми Чайковского«Спящаякрасавица»и «Щелкунчик».

ПРЕМЬЕРА

Премьера«Псковитянки» транслироваласьпо
телеканалу«Культура».Конечно,телевизионный
показ не передаеттех ощущений, которые испыты-

ваются непосредственнов зале. Но, в принципе,
все, кто хотел познакомиться с новойработой ГАБТ,
могли составить о ней свое мнение.

Этого спектакляждали давно. Все были наслы-

шаны о желаниидирижерапоставитьлюбимую оперу,
о его долгих переговорахс Владимиром Васильевым,
о конфликте маэстро с собственным оркестром, где он
взял отпуск на шесть месяцев для реализации своей
мечты. Оправдалисьли столь длительные ожидания?

«Псковитянка» — перваяопераРимского-Кор-
сакова. Светланов считает ее лучшей.С этим мож-

но поспорить. В прошлом сезоне в российских
оперныхтеатрахшли 10 опер композитора из 15,
«Псковитянка» же значилась только в афише Ма-
риинского театра {см. аналитическийматериал
«Репертуарроссийскихоперныхтеатровв сезоне
1998/1999»в «МО» № 10, 1999). Теперь она идет
уже в двухтеатрах. И стала считаться «светланов-

ской»: по приглашениюВалерия Гергиевамаэст-
ро дважды дирижировалэтой оперой в Мариин-
ке. И вот — собственная постановка.

днихудачныхработ — таких, как, например,«Любовь к
трем апельсинам»,«Аида»,«Опричник»?Ктому же есть
мнение,что и воплощениепартитурыне отличалосьбез-
упречностью.Да и «разнообразное однообразие»
светлановскихприемовбыло весьма заметно.

Еще одна проблема: Светлановявляется музы-
кальным руководителемпостановки, а не просто
дирижероморкестра. Следовательно, именноон от-
вечает за всю музыкальную сторонуспектакля — в

частности, за подбор певцов и качество исполнения,
за хор.А вот здесь уже— множествонареканий.

Партии с солистами проработанынедостаточно
(особенно — речитативы), много претензий к дик-
ции. Очень часто, увлекаясьнасыщенным оркестро-
вым звучанием,оркестр заглушал певцов. Бывали и

прямые расхожденияоркестра с хором.
«Самымбезукоризненнымномеромоперыока-

залась эффектнаяувертюра,за которойпоследо-
вали овации и поклоны маэстро»(«Время»). «Хор,
тоестьнарод,криклив. Бытьможет,такему и по-
ложено, но уж слишком частоон попадаетмимо
нот»(«Новые Известия»).

Удивляет и выбор на центральнуюпартию Гроз-
| ного В. Почапского и А. Науменко, которые по сво-

им вокальным данным не соответствуютмасштабу
образа. И получилсяспектакль без главного героя.
С трудом верится, что в этих партияхблистали
Шаляпин и Пирогов. А ведь в труппе театра есть

молодые перспективныепевцы, успешноисполня-
ющие ведущие партии: А. Киселев, А. Мартиро-
сян, В. Кирнос. В конце концов, можно было при-
гласить баса из другого театра. Ведь пел же Ток-
макова солист Музыкального театра им. Стани-
славского и Немировича-ДанченкоЛ. Зимненко!

РежиссераИ. Шароева, известногосвоими по-
становками массовых зрелищ (в частности, он был
художественнымруководителемкультурнойпрограм-
мы «Олимпиады-80»), также привел Светланов.
Почемуименноэтот режиссерставил «Псковитянку»,
так и осталось загадкой. А разгадка мало соответ-

ствует светлановскомууровню.
«Увы, в трезвойидо примитивностипростойраз-

водкеШароеванетни увлеченности,ни магнетизма,
ни особойфантазии,максимумкоторойявлен тогда,
когда Грозныйпоявляетсявнезапнои не из техдве-
рей, откудаего ждут, да еще можетбыть, в момент
демонстрациидвух живых скакунов в сцене царской
охоты.Спектакльразбитна множествомелких стоп-

кадров,междукоторымипочтинетсвязующихнитей»
(«Независимая газета»). «Продукцияплодовитоготе-
атральногохудожникаС. Бархина— увы, не самоеизыс-
канноезрелище. Неизбывные приземистыетерема,
плоскиедали и фальшивые бревна» («Время»),

Как видно, единства у постановщиковне наблю-
далось, хотя сам Евгений Федорович утверждал:
«Мы — триголовы на однойшее. Мы — единомыш-
ленники. И поэтомуестьоснованиядумать,чтоспек-
такль наш получится»(журнал«Большойтеатр»). Но
если он покинет «Псковитянку»,то новуюработуте-
атра ждет совсем скучноесуществование.


