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ТАЛАНТЛИВ Ы Е,

творческие, ищу-

щие люди в театре

для детей так же

необходимы, как и

в театре для

взрослых. Без творческо-

го рулевого — художе-

ственного руководителя —

не может жить полно-

ценно ни один коллектив, и

право художника искать свои

пути-дороги в тюзах также

неоспоримо. Участвовать в

коммунистическом воспита-

нии подрастающего поколе-

ния, создавая прекрасные

произведения сценического

искусства, — вот их ясная и

яркая цель.

Сколько нового, интересно-

го могут внести для дальней-
шего расцвета тюзов моло-

дые артисты и режиссеры, и

как радостно приветствовать

их успехи, когда они идут к

верной цели. К сожалению,

некоторые театры юного зри-

теля подчас «забывают», для

кого они созданы, перестают

уважать свое название, а сле-

довательно, и направленность

своей работы.

Великий композитор совре-

менности Сергей Сергеевич
Прокофьев нередко говорил:

«Как это ни покажется стран-

ным, музыку иногда очень

полезно проверять арифмети-
кой». Как было бы полезно

«проверить арифметикой»,
сколько некоторыми тюзами

поставлено спектаклей для

зрителей младшего, сколько

для среднего и сколько для

старшего возраста (боюсь го-

ворить попросту «для

взрослых», потому что речь

ведь идет о театрах, специ-

ально для детей созданных,

которые добровольно решили,

как писал Б. Чирков, «не от-

дельные, редкие представле-

ния пьес, а весь театр и весь

его репертуар посвятить де-

тям»).

Будем надеяться, что та-

кая проверка показала бы,

что з большинстве тюзов

одинаково вдохновенно соз-

даются спектакли для всех

трех возрастных _хрупп

школьников. Будем надеять-

ся!

Воспитывать художествен-

ный вкус с ранних детских

лет радостно и разумно.

Перевоспитывать бывает не

только трудно, а не всегда

и возможно. Первые впечат-

ления обладают большой си-

лой. Маленький человек се-

ми-восьми лет, который впер-

вые пошел в школу, у нас на

Родине одновременно полу-

чает почетное право стать и

зрителем своего театра. У ар-

тистов, которые пришли в

тюз «по зову души», учас-

тие в спектаклях для этого

возраста вызывает большую

радость: ведь малыши иск-

ренне верят всему происхо-

дящему на сцене, вслух дают

советы актерам, активно со-

переживают все события

спектакля.

Один из первых энтузиас-

тов детского театра Сергей
Розанов говорил: «Для того

чтобы играть для детей, на-
до уметь играть с детьми».

В пьесах для зрителей 7—

10-летнего возраста нередки

роли не только людей, но и

зверей, даже... растений.
Н. К. Черкасов — в моло-

дости артист Лентюза, став

уже очень знаменитым, с вос-

торгом вспоминал, как играл

роль старого дерева, на ко-

тором вьют гнезда птицы, как

впервые воплощал образ Дон
Кихота, согнувшись в три по-

гибели на детском трехколес-

ном велосипеде. А Борис
Чирков увлеченно играл роль

гусяі Игоря Ильинского в об-

разе медведя Балу («Мауг-
ли» В. Волькенштейна по

Р. Киплингу) забыть нельзя.

Он получал сотни писем от

ребят, которые, увидев его

на сцене, считали своим луч-

шим другом — «таким смеш-

ным и добрым». Краса и гор-

дость русского театра—

Иван Михайлович Москвин—

изумительно играл Кота в

«Синей птице» и очень лю-

бил эту роль. Хороша была

Вера Зандберг— первый Ко-

нек-Горбунок Лентюза.

Обаятельна, пластически вы-

разительна теперешняя ис-

полнительница этой роля

И. Соколова.

Подлинные артисты любят

расширять свой творческий
диапазон, любят перевопло-

щения, не относятся высоко-

мерно ни к одной роли.

В репертуаре для малы-

шей не только сказки: грани

правды и сказки сейчас все

больше стираются, наша дей-

ствительность, подвиги жи-

вых людей нередко звучат

сказкой, а хорошая сказка по-

могает «человековедению».

Хороших пьес для малышей

уже немало, для школьников

третьих — шестых классов

еще больше, и ссылки неко-

торых руководителей тюзов,

что «для этого возраста прос-

то нечего ставить», неверны.

Евгений Шварц, С. Маршак,

А. Крон, А. Бруштейн, В. Ка-
таев, Н. Шестаков, С. Ми-

халков, В. Коростылев,
А. Алексин, М. Львовский,

А. Хмелик, В. Любимова,
М. Прилежаева— не пере-

числить всех драматургов,

сделавших ценный вклад в

детский репертуар.

Но сколько пьес о том, что

горячо волнует наших ребят,
еще не написано. Жизнь не-

устанно выдвигает новые и

новые темы. Созидание свое-
го, пульсирующего современ-

ными ритмами репертуара—

необходимое условие жизни

театра. Уметь открывать но-

вых талантливых авторов,

повседневно вести с каждым

из них индивидуальную ра-

нен, хороший музыкальный

вкус, стало в тюзах досад-

но мало. Звучание со сцены

детского театрамузыки «Кра-
сотки кабарэ» (Кальман, опе-

ретта «Сильва»), лейтмотива

популярного фильма «Муж-
чина и женщина» некоторые

руководители считают не

только уместным, но и очень

«остроумным». Не лучше ли

оградить детей от «остро-

умия» взрослых, которые пе-

ремигиваются друг с другом

через головы детей, забыва-

ют, что воспитаниеуважения

к произведениям большого

искусства— их прямая зада-

ча?

Да, тюзам нужны «ху-

дожники сцены, умеющие

мыслить как педагоги». Это

декларировал еще А. А.

Брянцев. Фразу эту повторя-

ют часто, но далеко не всег-

да для того, чтобы подкреп-

лять ее своей творческой
практикой.

Особенно важно внести яс-
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боту, помогать им в создании

новых полноценных пьес —

задача не только завлита, но

и в первую очередь режиссе-

ра. Мне кажется, при оценке

деятельности главных режис-

серов было бы полезно отме-

чать, а что они сделали для

становления нового реперту-

ара, каких новых драматур-

гов увлекли работой в тюзе,

ность в вопрос о принципах

создания спектаклей для

юношества, для школьников

старших классов. Некоторые
тюзы не дают себе труда

задуматься, какую пьесу сей-

час нужнее показать нашим

юношам и девушкам, и вклю-

чают в репертуар то, что вот

именно сейчас захотелось по-

ставить данному режиссеру,

Наталия САЦ ,

народная ар-гистка РСФСР,
лауреат Государственной

премии СССР

каких уже зарекомендовав-

ших себя авторов вдохнови-

ли писать для юных.

■ К сожалению, нередко ин-

сценировки занимают непра-

вомерно большое место в дет-

ских театрах. Хочется вспом-

нить слова Максима Горько-
го, как известно, запретивше-

го в 1933 году Киевскому
тюзу инсценировку своего

«Детства» и написавшего:

«Я вообще против «инсцени-

ровок», ибо они снижаюттре-

бования публики к драмати-

ческому искусству...».

Конечно, инсценировки бы-
вают разного качества. На-

пример, режиссер Павел

Хомский умеет создавать

спектакли на основе литера-

турных произведений, рабо-
тая с их авторами, углубляя

и усиливая драматургическое

начало за счет верно найден-

ного режиссерского видения;

нередко на этом пути он до-

стигаетинтересных результа-

тов.

Подчас на афишах спек-

таклей для юных фамилия
драматурга отсутствует, чи-

таем: «Спектакль придумал и

поставил такой-то». В от-

дельных случаях можно толь-

ко радоваться многогран-

ности дарования режиссера,

не нуждающегося в пьесе.

Бывают и на этом пути уда-

чи. Но, как правило, это путь

опасный: отсутствие настоя-

щей драматургии нередко

восполняется чисто формаль-
ными экзерсисами, дивертис-

ментами. А мюзик-холльная

дробленность, забавные от-

дельные номера не могут за-

менить идейной устремлен-

ности единства драмы или ко-

медии.

Непонятно мне и увлече-

ние мьюзиклами в тех случа.

ях, когда содержание неред-

ко тонет в ритмах магнито-

фонных записей (увы, ор-

кестры сохранились далеко

не во всех тюзах), хриплых

голосах «поющих», их раз-

вихленных движениях. Спек-

таклей, органически включа-

ющих полноценную музыку,

воспитывающих любовь к

какую роль захотелось сыг-

рать тому или иному веду-

щему артисту. Вне творче-

ского гонения нет искусст-

ва — верно, но считать себя

вправе не думать о зрителях,

именно тех, к которым дан-

ный спектакль обращен, счи-

тать, что никакой разницы

между старшими школьника-

ми и взрослыми нет, не зна-

чит ли это подрывать те кор-

ни, на которых зиждется ра-

бота тюзов? Стоит ли, к

примеру, доказывать, что та

же «Гроза» А. Н. Островско-
го, увиденная на сцене теат-

ра, посвятившего свое твор-

чество юным, оставит в их

сердце и мыслях значитель-

но больший след, чем когда

будет только прочитана? Но

много ли пьес, совершенно

необходимых нашим юношам

и девушкам для овладения

великим культурным насле-

дием, видят они на сцене

своего театра? Достаточноли
новых пьес создается в пря-

мой адрес тех, кого мы хотим

вдохновлять героизмом их от-

цов, матерей, юных совре-

менников, кто стоит на поро-

ге большой жизни, кому го-

рячо хотим помочь в их мо-

рально-этическом становле-

нии?

Много восторженных отзы-

вов заслужил Рижский тюз

за интересную трактовку (ре-
жиссер Э. Шапиро) и испол-

нительское мастерство, про-

явленные в спектакле «Пос-

ледние» М. Горького. Хоро-
шо, что Мтюз поставил

«Мещан» М. Горького, высо-

кую оценку по праву заслу-

живает Лентюз за спек-

такль «После казни прошу»

В. Долгого (режиссер 3. Ко-

рогодский, исполнители глав-
ных ролей Г. Тараторкин и

А. Шуранова) — спектакли

большого революционного па-

фоса, конечно, нужны нашей

молодежи. Но их далеко не

достаточно. «Случайного»
больше, а этот возраст осо-

бенно нуждается в правиль-

ной трактовке репертуара, в

его тщательном отборе.

Спектаклям, воспевающим

«обаятельных анархистов»,

«веселых наплевателей»,

«многогранные моды» Запа-

да, увлекающим далеко не

лучшую часть молодежи, в

тюзахj не место. Ни к чему

и беспринципное дублирова-
ние спектаклей для взрос-

лых. Границы «своего» и чу-

жого |в театре для юных

должна подсказывать творче-

ским работникам тюзов их

собственная художественно

педагогическая совесть. Твор-

ческие! люди могут писать и

работать по своим собствен

ным рецептам, но когда они

пересткют по-настоящему ин

тересоваться сбережением

«здоровья» порученного им

дела, ) хорошие результаты

исключены. О разнице меж-

ду «рыцарями детского теат-

ра» и «интеллигентнымибез-

различ іиками» Анатолий

Алексін своевременно и та-

лантлизо рассказал в журна-

ле «Ююсть». Да, одни руко-

водители тюза работают ув-

леченн), зажигая в артистах

веру в их творческое дело, а

другие всячески подчеркива-

ют, чти им безразлично, где

работать. «Театр есть театр!
А дет< кий или взрослый —

это не имеет значения». «Он

ругаетія словом «детство», —

говоря' возмущенно о таком

главре:ке.

Да, зчень важно, чтобы в

театраз юного зрителя рабо-
тали поди, по-настоящему

уважакшие и любящие со-

ветски) школьников, забот-

ливо думающие об их духов-

ном стг новлении. В этом слу-

чае коллектив театра не бу-
дет из( егать спектаклей для

младішх, а под видом созда-

ния сп іктаклей для старше-

классні ков стремиться запол-

нить тпз попросту взрослы-

ми. Be, ;ь такие артисты, как

Валент: [на Сперантова, и мно-
гие, м. гогие другие могли

много раз уйти в театр для

взрослых. Но артисты, как

она, любят детский театр и

весь тапант свой, все помыс-

лы, творческую жизнь отда-

ют детям. Они не мыслят,

как без любви, искреннего

интереса к детям, без боль-

шой профессиональной чест-

ности | можно заниматься

таким йветлым и важным де-

лом, каік детский театр.

К одному из основополож-

ников тюза — А. А. Брян-

цеву — 'можно с полным пра-

вом обратить слова Горького,
написанныеА. С. Макаренко:
«Хорошую вы себе «душу»

нажили, отлично, умело она

любит и ненавидит». Как сер

дился Александр Александ-

рович, когда его любимая

актриса Нина Мамаева из

тюза переходила в Театр име-

ни А. С. Пушкина. Даже пла-

кал. Для него ничего дороже

тюза в жизни не было. Но и

те, кто "уходил из Лентюза,
навсегдабыли благодарны его

принципиальностии, пока ра-

ботали в тюзе, сполна от-

давали все свое творческое

вдохновение детям. Помню

уже старенький, белый, как

лунь, Александр Александ-

рович на^ жалел сил, чтобы не

только руководить, но и стро-

ить в Ленинграде театр дет-

ской радости, в полном смыс-

ле слова носить для него

камни. Его подвиг забыть

нельзя.

Мне хочется закончить эту

статью словами замечатель: ,

ного советского режиссера1

Г. Товстоногова: «Мне тюз !
принес счастье в творческой

жизни. Пусть он принесет

много счістья всем, кто ему

верен». \


