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Открыть неожиданное
Кинорежиссер Эльдар Рязанов совсем не случайно дал од-

ной из своих книг такое, казалось бы, парадоксальное назва-

ние: «Грустное лицо комедии». Ведь фильмы Рязанова и вправ-

ду открыли каскад легчайших, мимолетных превращений
смешного в трагическое, неожиданных переходов от юмора к

щемящей грусти... Неожиданным у Рязанова очень часто бы-
вает и выбор актеров — это не только открытие неизвестных

прежде имен, но и открытие новых граней в творчестве масте-
ров  широко известных.

Эльдар Рязанов — о работе с актерами

— Я очень люблю акте-

ров, — говорит Эльдар Алек-

сандрович. — Потому что мнѳ

интереснее всего в искусстве—

человек, извивы его психоло-

гии, изменения чувств, на-

строения... Больше всего я це-

ню в актерской игре импрови-

зационность,         парадоксаль-

ность, неожиданность. Хоро-

шо, когда на съемочной пло-

щадке все происходит иначе,

чем первоначально представ-

лялось, — разумеется, не пото-

му, что у артиста вдруг разбо-

лелась голова, а у осветителя

с утра дурное настроение. Я

сознательно стремлюсь к тому,

чтобы создать обстановку

полной свободы и абсолютно-

го доверия. Тогда вовсю рас-

цветают сотворчество, раско-

ванность, выдумка, озорство,

фантазия.

Самое неинтересное для ме-

ня — мелочная опека по отно-

шению к артистам. Я стара-

юсь добиться от актера тако-

го состояния на съемочной

площадке, чтобы открылись

сокровенные глубины его ду-

ши, проснулись вольные си-

лы, которые выплескиваются

иногда неожиданно для него

самого. Именно в подобных

всплесках ощущается неповто-

римость, актерская и челове-

ческая. Такие проявления —

самое дорогое в работе, они

необычайно обогащают образ.

Если удается добиться, чтобы

на экране действовал реаль-

ный, живой человек, а не ис-

кусно изображающий артист,

можно сказать, что достигает-

ся самая высокая ступень сов-

местного актерского и реягас-

серского творчества.

—  Эльдар         Александрович,
идете ли вы на сознательный
режиссерский риск в выборе
антера?

— Обычно я рискую созна-

тельно. Бывает так, что инту-

итивно чувствуешь: именно

этот актер необходим в кар-

тине.

Когда-то на роль героини

«Гусарской баллады» я мог

пригласить актрису более

опытную, чем Лариса Голуб-

кина, тогдашняя студентка

ГИТИСа. Ведь чтобы справить-

ся с таким разнообразием ак-

терских задач, нуяіен был вы-

сокий профессионализм. А Ла-

риса, обладая многими способ-

ностями, еще ничего не знала

и не умела. Утвердив ее, я нѳ

только рисковал, но и взвалил

на себя довольно тяжелую но-

шу-

Многих удивило приглаше-

ние Смоктуновского на роль

Деточкииа в фильме «Бере-

гись автомобиля». Ведь Инно-

кентий Михайлович до этого

играл роли классического ре-

пертуара — Гамлета, князя

Мышкшіа. Меня более всего

привлекла в нем странность,

столь необходимая для образа

Деточкина: ведь он странен и

естествен в одно и то же

время...

Рискованным мог показать-

ся выбор Андрея Мягкова на

главную роль в картине «Иро-

ния судьбы». Его знали как

хорошего драматического ар-

тиста, но в комедийные его

возможности не очень-то ве-

рили. На мой взгляд, Андрей

Мягков так же, как и Лия

Ахеджакова, принадлежит к

редким артистам, которые

способны на изумительные

импровизации.

—   Однажды по отношению к
своим героям вы употребили
выражение «шкала человече-
ской порядочности». Пользуе-
тесь ли вы этой шкалой в от-
ношении  артистов?

—  Я стараюсь работать с

людьми, которых хорошо

знаю, с теми, кто способен на

самоотверженность, увлечен-

ность творчеством, самоиро-

нию. К сожалению, «геппй» н

«злодейство» — вещи, порой

совместимые в жпзпи, и не

всегда талапт соединяется с

подлинной . интеллигентно-

стью, порядочностью. Если ре-

жиссер испытывает нелюбовь,

отвращение к человеческим

свойствам        артистов — дело

плохо, потому что это неми-

нуемо скажется на качестве

картины. В том случае, когда

в новом человеке, приглашен-

ном на роль, обнаруживается

эгоизм, тщеславие, зазнайство,

жадность, — после съемок мы

расстаемся с ним навсегда.

—   Что вы считаете истинной
интеллигентностью?

—  Духовность. Которая при-

сутствует в человеке независи-

мо от образования, профессии,

места жительства... Интелли-

гентность нельзя привнести

извне или «приобрести» вме-

сте с дипломом. Интеллигент-

ность — это способность ста-

вить интересы других людей,

интересы народа выше собст-

венных... В конечном счете

все профессиональные качест-

ва в. искусстве тесно связаны

с- человеческими, зависят от

них.

—   Нередно случается, что
режиссеры проходят мимо та-

лантливого артиста. Чем это

можно   объяснить?

—  Конечно, хорошо, если

режиссеру удается сохранить

в себе непосредственность,

свежий и даже в чем-то наив-

ный взгляд на окружающее,

если он сумел сберечь способ-

ность удивляться и противо-

стоять равподушию... И все же

есть много талантливых арти-

стов, которых я очень люблю,

но у меня не возникало жела-

ния их снимать, потому что я

просто не мог представить их

в своих фильмах.

И потом: в искусстве талант

развивается по-разному. Неко-

торые — это относится и к ак-

терам, и режиссерам, и пи-

сателям — формируются рано

п врываются в мир сцены, ки-

но, литературы внезапно. Они

быстро входят в моду, стано-

вятся известными. Но лишь

очень немногим удается удер-

жаться на высоте долгие годы.

А у других — могу назвать

Иннокентия Смоктуновского,

Анатолия Папанова, Олега Ба-

силашвили, Валентина Гаф-

та — талант крепнет, мужает,

растет, набирает силу посте-

пенно, но неудержимо — вме-

сте с возрастом, опытом. И в

подобных случаях, как прави-

ло, остается на всю жпзпь.

—   Что для вас означает вы-

ражение   «муки   творчества»?

—  Совершенно ничего. Для

меня это работа, и главное —.

терпение.

И. МАКСИМОВА.


