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зам лучше помолчать
"Ключ от спальни".

Режиссёр Элъдар Рязанов.

Кинотеатр "Пушкинский"

ПИСАТЬ ПРО НОВЫЙ ФИЛЬМ ЭЛЬДА-

ра Рязанова "Ключ' от спальни" необы-

чайно сложно. Может получиться что-

то вроде обращения к "многоуважае-

мому шкафу" - ненужно и выспренно.

По сути, нет никаких поводов писать

про этот фильм, кроме одного: его снял

один из самых известных наших ре-

жиссёров. Больше поводов для упоми-

нания нет. Потому что - так уж полу-

чилось - нет и самого предмета.

Предреволюционный Петербург по-

казан тщательно, в деталях, историчес-

ки аккуратно - так, как умели это де-

лать дотошные советские режиссёры.

Аккуратно и со вкусом подобраны пес-

ни и романсы на стихи Блока, Ахмато-

вой, Северянина. Под рязановским кры-

лом собрались очень хорошие, просто

хорошие и просто актёры - Сергей Ма-

ковецкий, Николай Фоменко, Андрей То-

лубеев, Евгения Крюкова, Наталья Щу-

кина, Владимир Симонов, Сергей Безру-

ков... Все они в меру своего таланта

резвятся на экране, отсылая зрителя в

"те баснословные года", когда наши

предки надрывали животы над трюка-

ми немых кинокомиков начала века,

когда летящий в физиономию торт ка-

зался верхом остроумия, а неожиданно

свалившиеся с персонажа штаны пред-

ставлялись смелым актом вольнодумст-

ва и всё того же остроумия. Главной ге-

роине, которую играет Евгения Крюко-

ва, по-настоящему порезвиться не уда-

ётся, но это исключительно в силу от-

сутствия для того данных. Безруков же

с Маковецким и Щукиной вполне та-

лантливо изображают из себя полных

идиотов, но их старания фильм не спа-

сают. Более того, к середине картины

актёры начинают безмерно раздражать,

потому что играть уже нечего, а они всё

никак не хотят уйти с экрана. Понятно,

не они виноваты, но всё же...

Наснимавшись умного кино, Ряза-

нов вдруг начал снимать пустое. Ли-

шившись своего верного сценариста

Эмиля Брагинского, Рязанов потерял

основу основ - профессиональный сю-

жет, яркие отточенные диалоги, где

каждое слово несло смысл и энергию, а

главное - эмоциональную и интеллек-

туальную наполненность картин. "Ста-

рые клячи" и "Тихие омуты" (к послед-

ним, кстати, Брагинский ещё успел

приложить руку, и местами это чувст-

вуется) уже были беспомощными и

плоскими, и всё в них сводилось лишь

к неглубоким представлениям режис-

сёра о том, "что такое хорошо и что та-

кое плохо". К последнему фильму Ря-

занов потерял то, без чего его картины

были немыслимы, - настроение. Есть

запутанный сюжет про изменяющих

жён, их мужей и пьяных поэтов-дека-

дентов с пистолетами, застающих этих

самых жён и мужей неглиже. Есть не-

скончаемые, ни к чему не обязываю-

щие диалоги - нудные, пустые и скуч-

ные, очень плохо написанные. Нет чи-

сто рязановской ноты - грустной, ос-

мысленной, тревожной, счастливой.

Есть другая нота - пронзительная и

фальшивая. Словно другой человек её

взял, не Рязанов. Жаль, что музы не

всегда знают, когда им лучше помол-

чать. "Ключом от спальни" нынешний

Рязанов закрыл себя прежнего.

Юрий Панкин


