
О НАЗИДАТЕЛЬНОСТИ И ГЕРОЯХ
Трудно провести резкую грань между

драматургией детской и драматургией для

взрослых. Существенно они ничем не от-

личаются друг от друга и подчинены тем

же законам, по. которым живет- и разви-

вается вся советская художественная ли-

тература. В свое время «взрослый» дра-

матурі Тренев написал пьесу «Гимнази-

сты», до сих пар с успехом идущую в дет-

ских театрах. В. Панова написала хорошую

лирическую пьесу «Девочки», которая

вполне могла бы пойти в любом детском

театре.

Однако следует прямо сказать, что пьеса

для детей, написанная «взрослым» авто-

ром, — редкость. Чаще бывает так: попро-

бует автор свои силы в детском театре —

удачно; написал для взрослого театра, по-

ставили — » прощай тогда детский театр!
Почему это происходит? Может быть, по-

тому, что писать для юного зрителя менее

солидно, чем для взрослого? Или отпуги-

вает специфика детского театра? Или, мо-

жет быть, потому, что детских театров в

стране тридцать одип, а «взрослых» не-

сколько сот?
О специфике детского театра, а следова-

тельно, и детской драматургии, говорилось

много. И надо прямо сказать — много при-

митивного и ложного. И сейчас еще можно

услышать неверное суждение о специфике

детского театра, в котором спектакль яв-

ляется как бы продолжением школьного

урока или собрания в школе", что для де-

тей надо писать и попроще и поназида-

тельнее. Такие разговоры и суждения при-

водили и приводят драматургов к тому,

что в пьесах нравственное начало превра-

щается в открытое, обнаженное. нравоуче-

ние, зачастую скучное и утомительное. По-
минутно по ходу действия вылетают из

уст персонажей этакие авторские подсказ-

ки: смотрите, мол, не спутайте, это я

прав! Слушайте, по этому вопросу надо ду-

мать так, а не иначе! Это произошло в ре-

зультате этого и этого!
Самая идея, заложенная в произведении,

не всегда вытекает из лсизни, а жизнь

как бы подгоняется под идею, иллюстри-

рует ее. Образы становятся только «рупо-

рами идей» и чаще всего делятся на сугу-

бо положительные и отрицательные. Про-

исходит не столкновение характеров, а

столкновение противоположных мнений, и

только.

Драматургам, пишущим для детей, край-

не ценны советы и поддержка педагогов:

цель ведь У них одна — воспитание под-

растающего советского человека. Однако
нельзя требовать - непосредственного пере-

пессния форм и методов педагогики в дра-

матургию  для детей.

Театр — это непременно искусство.

Какая бы глубокая, прекрасная идея ни

лежала в основе пьесы, она не будет иметь

действенной силы, если выражена нехудо-

жественно.

Пьес для детей мало, о каждой из них

почти уже все сказано. Поэтому хочется

остановиться на новой пьесе, которая хоть

и не создавалась специально для детского

театра, но имеет прямое отношение к во-

просам, затронутым выше.

Речь идет о пьосе М. Шароновой «Ми-

лочка». Шаронова задалась целью пока-

зать, как распри между отцом и матерью

Милочки, ученицы девятого класса, 'превра-
щают их дочь в морально изуродованное

существо. Мысль верная, возникшая из на-

блюдений лсизни. К сожалению, не все в

этой пьесе удачпо. Главный недостаток

пьесы, мне кажется, в том, что Шаронова

подошла к решению основной темы робко,

старательно расставила точки над «и»,

чтобы зритель и читатель не спутали, кто

прав, кто виноват.

■ Вот маленький пример авторской под-

сказки. Милочка довольно развязно разго-

варивает с отцом по телефону, бабушка

бросает ей такую реплику: «Милочка, пс

нравится мне, как ты с отцом разговари-

ваешь».

Зачем нужна эта аморфная фраза? Зри-

тель и без этих слов сам понимает, что

так дочери с отцом говорить не положено.

Может быть, эта фраза прибавляет живую

черточку к характеру бабушки? Наоборот,

от подобных реплик образ становится прес-

ным. И, наконец, вытекает ли такая реп-

лика из логики событий? Не вытекает. Ба-

бушка, безусловно, не впервые является

свидетельницей разговора дочери с отцом в

подобном тоне, безусловно, не раз делала

внучке замечания, и если уж она еще

раз, при гостях, решила осадить Милочку,

то реплика должна быть гораздо энергич-

нее, действеннее. А сейчас за такой фра-

зой зритель слышит только неправомерно,

впрямую вторгающийся голос автора, ко-

торый поучает и указует: вы обратили

внимание, какая Милочка нехорошая, как

она говорит с отцом? А вы заметили, ка-

кая бабушка положительная? Да, обратили

внимание, да, заметили —- и без этой реп-

лики.

Таких реплик в пьесе порядочно.

Есть в пьесе и образы-резонеры, введен-

ные в нее лишь для осуществления дидак-

тических целей. Такова Ольга Васильевна,

вполне положительный, но зато и вполне

схематичный носитель идей автора, нуж-

ный лишь для нротивопоставления отрица-

тельному образу Лидии Михайловны —жен-

щины, отвыкшей от труда, омещанив-

шейся.

Для чисто служебных целей служат и

некоторые эпизоды — например, эпизод с

картошкой, которую Милочка не умеет те-

реть на торке, а Анюта, дочка Ольги Ва-

сильевны, конечно, умеет...

Говоря о пьесе «Милочка», нельзя не

сказать о статье Чекаловой «Воспита-

ние или «проработка»?», напечатанной в

«Литературной газете» 1 сентября 1953 г.

Недостатки пьесы, с которой автор—педа-

гог по профессии — выступает впервые, пе

давали нрава на резкий и пренебрежитель-

ный топ, в котором написана вся статья

Чекаловой.

Тов. Чекалова справедливо восстает про-

титі формального проведения комсомольских

собраний, заседании бюро, превращающих-

ся иной раз в «проработку», она правияь-
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но отметила, что в пьесе М. Шароновой от-

ражено заседание именно такого рода. Од-
нако Чекалова впадает в другую край-

ность, пытаясь свести іроль заседания бюро

комсомольской группы только к «задушев-

ной беседе близких подруг». Члены бю-
ро — это не только близкие подруги, по и

руководители комсомольской организации,

которых сама же Милочка выюитша в бю-

ро. И они вправо горячо и строго (что не

исключает и задушевности) спросить Ми-
лочку — человека, носящего высокое зва-

ние члена комсомола— о причинах ее не-

успеваемости и так же горячо и строго

нризвать ее к порядку.

Нельзя согласиться и с мыслью Че-
каловой о том, что М. Шароновой следовало

бы вместо пьесы написать педагогическую

статью. Напротив, в «Милочке» есть в

удачные образы и сцены, которые свиде-

тельствуют о способности автора творчески

видеть и  воспроизводить жизнь.

Пьеса принята к постановке в Москов-

ском театре драмы. Если автор и театр

сумеют доработать пьесу, может получить-

ся интересный и нужный сшжта.кль.

Возвратимся, однако, в прямой теме на-

шей статьи. Специфика детской драматур-

гии только в одном: именно — в адресе,

по которому пишет автор, а не в оголенной

дидактике. Писать для юного зрителя —это

значит взять на себя огромную моральную

ответственность. Отправляя сына или дочь

в театр, родители доверяют сердцу автора,

его уму, вкусу самое дорогое в их лсизни —

своих детей, их духовное воспитание. По-

казывая на сцене нашу сегодняшнюю

жизнь, детский драматург должен быть

особенно правдив. Юный зритель доверчив.

Приняв увиденную' на сцене жизнь за аб-
солютную правду, он и в жизни будет ве-

сти* себя согласно этой правде и, если его

обманули, очутится в ложном, глупом поло-

жении, наставит себе шишек и синяков,

прежде чем сама жизнь научит его правде,

истинной.

Выбор тем дляі детских пьес почти не

ограничен, и, безусловно, они не должны

сводиться только к решению внутришколь-

ных проблем. Дело пе в теме, а в том, что-

бы поставленная в пьесе проблема была вы-

ражена автором доступно для восприятия

ребенка или подростка. Всегда необходимо

помнить о небольшом жизненном опыте

юного зрителя.

Особенно жадно юный зритель восприни-

мает все, что связано с духовной красо-

той советского человека: беспредельную

любовь к Родипо и ненависть к ее врагам,

отвагу, смелость и остроту мысли, упор-

ство в достижении цели, жизнерадост-

ность. Ведь он сам непременно хочет ра-

сти не тихим обывателем, а непременно]

героем, и такого героя он хочет видеть на'

сцене.

К сожалению, детская драматургия не

дала еще ни одного образа героя наших

последних лет. Были положительные пер-

сонажи, а героя не было. Истинных героев

драматургия пока вынуждена «занимать»

у других видов художественной литерату-

ры. Ведь Павел Корчагин, краснодонцы и

другие пришли на сцену не самостоятель-

но, а через инсценированные романы.

А герой — наш современник — нужен,

очень нужен детскому театру. Его воспи-

тательное значение чрезвычайно велико.

Вспомним хотя бы пример Тимура. Гайдар

создал образ маленького героя — и сколько

славных тимуровцев появилось у нас, в

стране, сколько хороших советских людей

из них выросло!

Вспомним кинофильм «Сельская учи-

тельница», фильм, который пришел к детям

■из «взрослой» кинематографии. Обаятель-

ный и несомненно героический оораз про-

стого, скромного человека — труженика,

преданного народу. Родине, учительницы,

влюбленной в свою благородную профес-

сию •— » покорил сердца детей, особенно де-

вочек, и вызвал у них горячее желание

походить на героиню фильма.

Много говорилось и писалось на тему,

каким должен быть герой. Имеет ли он

право нести в себе и отрицательные чер-

ты или должен быть кристально чистым?

Думается, что это—дело автора. Только бы

герой не был схемой, говорящей машиной,

изрекающей прописные истины. Больше
того, он может быть и романтизирован.

Все дело в страстной убежденности авто-

ра, в его умении осязать своего героя,

жить и чувствовать вместе с ним.

Герой — непременно действенная фигу-

ра, и непременно на ого жизненном пути

есть препятствия, которые он преодоле-

вает. Реальные препятствия — это чащо

всего отрицательные явления жизни, и их

конкретные носители — отрицательные

персонзжи. Показать их — задача нелег-

кая, требуюігяя от драматурга напряжен-

ного, вдумчивого труда, пытливого изуче-

ния жизни.      '

Вокруг детского театра часто встреча-

ются своего рода педанты-наставники. Они

«опекают» юного зрителя, стараясь не про-

пустить на сцену темные, а иногда и урод-

ливые стороны жизни. Такой «опекой»

особенно занимались проповедники теории

бесконфликтности.

Мне доволось быть на обсуждении спек-

такля «Репка» в Центральном детском те-

атре, где некоторые критики битый час

доказывали, что нельзя детям показывать

жабу отрицательной, а мышку положи-

тельной, так как жаба ест вредных мо-

шек, а мышка грызет полезное зерно.

А сколько раз приходилось слышать:

«Разве молено показывать секретаря комсо-

мольской организации, совершающего ошиб-

ки? Это нетипично!», «Разве бывают у нас

плохие родители? Этого детям показывать

нельзя». Фарисейские «нельзя», «нетипич-

но», «непедагогично» сыпались, как из ро-

га изобилия. А ребенок видит эти явленіш

в жизни, и   литература и   театр   должны

помочь ему разобраться в этих явлениях.

Детская драматургия должна не закры-

вать юному зрителю глаза на жизнь, а.

Наоборот, осторожно, умно открывать их.

■ Конечно, можно вывести в пьесе лентяя

іли хулигана так, что его новадви, ш>-

туііки вызовут сочувствие в зрительном

нале и эти «герои» найдут себе подража-

телен. Но здесь приходит на. помощь автор-

ское отношение к своим персонажам: не

полюбит зритель «героя», которого актив-

но не любит автор,

Отрицательные персонажи сейчас про-

бивают себе дорогу на сцену детских теат-

ров. Недавно Московский театр юного зри-

теля поставил пьесу Е. Рысса «Чудесный

мальчик». Эта пьеса близка к сатире —

жанру, впервые появившемуся на сцене

детского театра. В центре пьесы восьми-

классник Вова — комсомолец, круглый от-

личник, хороший общественник, неплохой

товарищ. Вова живет с матерью, отец у

него погиб на фронте, братьев и сестер нет,

іон единственный сын. И вот дома Вова

совсем пе тот, что в школе. Он терроризи-

рует мать, поминутно кричит на нее,^ за-

ставляет се чистить ему ботинки, требует

покупки дорогого фотоаппарата, отлично

зная, что деньги, которые сумела сберечь

мать от своего небольшого заработка, не-

обходимы ей на пальто. Вова тиранит и

■соседку по квартире, научного работника.

Словом, дома Вова — самовлюбленный эго-

ист и безобразник.

Тема пьесы Рысса жизненна: к сожале-

нию, маменькины сынки и дочки — тира-

ны в семье у нас есть. Характер Вовы вы-

писан автором достаточно ярко, и, безу-

словно, такой «герой» не найдет себе под-

ражателей среди юных зрителей.

Но затем вступают в силу недостатки, о

которых мы говорили в начале статьи.

Композиционное построение пьесы, осталь-

ные ее образы . чрезвычайно схематичны.

Все действующие лица — друг семьи Евсей

Евсеович, соседка по квартире Александра

Петровна, друзья Вовы — решительно ни-

чего не делают, кроме того, что занимают-

ся перевоспитанием Вовы.
Единство действия — это хорошо, но в

этом действии необходимо было развернуть

главное —> характеры, а их пет. Есть обес-

кровленные фигуры, носители педагогиче-

ских идей автора'.

В особенности это относится в образу

Евсея Евсесвича, который только поучает

и паішуот. Вот пример. Вова грозит ма-

тери, что он навсегда уйдет из дому, и

уходит. Уже ночь, его нет. Мать волнует-

ся за своего, единственного сына, а Евсей

Евсеевич назидательно говорит: пусть ухо-

дит, пусть уедет в тайгу.. Говорит холод-

но, не понимая, что у матери, может быть,

сердце разрывается от горя.

Самый метод борьбы с пороками Вовы не

• всегда верен. Евсей Евсеевич, например,

^заставляет друзей Вовы подслушать

|его разговор с матерью. Друзья, услыхав

$тот разговор, сразу же отворачиваются от

Вопы, выносят его дело на бюро комсо-

мольской организации. Комсомольские со-

брания, заседания бюро —- одна из самых

действенных форм воспитательной работы:

велика сила воздействия коллектива това-

рищей-сверстников. Сцена заседания бю-

ро автором написана неплохо. Но почему

же друзья — не приятели, не 1 однокласс-

ники, а именно друзья — сразу же начи-

нают борьбу с Вовой в общественном по-

рядке? Вот тут-то и должен был быть

спорва горячий, взволнованный разговор.

Ведь Вова — их друг, а чувство дружбы

глубоко и сильно, и уходит оно далеко не

сразу.

Последний эпизод — приход мальчиков

в день рождения Вовы ■— весьма странен.

Мальчикам ' не хочется итти, Вова им про-

тивен, но Евсей Евсеевич сказал им, что

похороню бойкотировать человека, даже

если он плохой; вот они и идут.

Бывшие друзья Вовы «по секрету» со-

і общают ему, что пришли не по собствен-

ному желанию, демонстративно отказыва-

ются сниматься аппаратом «4>ЭД», кото-

рый все же подарила Вове мать, и, нако-

нец, под руководством все того же Евсея

Евсеевича доводят Вову до истерики.

В этой сцене зрителю становится жаль

Вову и стыдно за Евсея Евсеевича и Бо-

виных друзей. Реакция —как раз обратная

той, которая должна была бы возникнуть

у зрителя.

Так, отступив от законов искусства,

«подогнав» жизнь под моральную пробле-

му, Евг. Рыес во много раз уменьшил вос-

питательную силу своей пьесы.

Итак, выбор тем для детских пьес неог-

раничен. Образы — прототипы их ходят ря-

дом с нами. Здесь п пололштельные, и от-

рицательные, и сомневающиеся, и робкие.

Зритель непременно должен на протяже-

нии всего спектакля быть самым актив-

ным участником событий. Ему должно ка-..

заться.' что он сам решает, кто прав, кто

виповат, он не должен замечать авторской

тенденции. Если автор достоверно пока-

зывает жизнь, если он сам не блуждает в

затронутых им вопросах, он не дезориен-

тирует зрителя и в то же время не лишает

его удовольствия самостоятельно мыслить.

* Проходивший в октябре месяце этого го-

да XIV пленум Союза советских- писателей

целиком был посвящен наболевшим вопро-

сам драматургии. Говорилось много верно-

го, высказывались спорные суждения,

Иногда даже ошибочные. Но за выступле-

ниями большинства писателей, критиков,

деятелей театров как бы слышался яс-

ный, требовательный голос советского

зрителя: мы хотим видеть интересные

пьесы с глубокими, оригинальными

мыслями, яркими, многогранными ха-

рактерами, чтобы каждый персонаж

говорил своим языком, языком образным,

художественным; и пусть действие в пьесе

развивается так, чтобы мы сидели, не от-

кинувшись на спинку кресла, а вытянув-

шись вперед, затаив дыхание, и после

окончания спектакля не бежали в гарде-

роб, а, взволнованные спектаклем, долго

стояли в глубоком раздумье.

Требование справедливое.,.

В. РОЗОВ.


