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В ЖУРНАЛЕ «СЕМЬЯ И ШКОЛА» ОПУБЛИКОВАНА СТАТЬЯ

КРИТИКА ЮЛИЯ С.МЕЛКОВА, ПОСВЯЩЕННАЯ ДРАМАТУРГИИ

ВИКТОРА РОЗОВА. ПЬЕСЫ РОЗОВА СТАЛИ ЗДйШШЫМ ЯВ-

ЛЕНИЕМ В СОВЕТСКОМ ТЕАТРЕ. II НЕ СЛУЧАЙНО СВОЮ

СТАТЬЮ ИМ ПОСВЯЩАЕТ ПЕДАГОГИЧЕСКИЙ' ЖУРНАЛ ОС-

НОВНАЯ ТЕМА ДРАМАТУРГА — ВОСПИТАНИЕ ХАРАКТЕРА

МОЛОДОГО ЧЕЛОВЕКА. ОН СТАВИТ СЕРЬЕЗНЫЕ НРАВСТВЕН-

НЫЕ ПРОБЛЕМЫ. ВИКТОР РОЗОВ ИЗВЕСТЕН СВОЕЙ АКТИВ-

НОИ ОБЩЕСТВЕННОЙ ПОЗИЦИЕЙ. ЕГО НЕДАВНЯЯ СТАТЬЯ В

«ПРАВДЕ». ПОСВЯЩЕННАЯ АКТУАЛЬНЫМ ПРОБЛЕМАМ ТЕАТ-

РА, С ИНТЕРЕСОМ ВОСПРИНЯТА СОВЕТСКОЙ ОБЩЕСТВЕН-

НОСТЬЮ, ПЕРЕПЕЧАТАНА РЯДОМ ЗАРУБЕЖНЫХ ГАЗЕТ СЕ-

ГОДНЯ АПН ПРЕДЛАГАЕТ ВНИМАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ СТАТЬЮ

О ДРАМАТУРГИИ РОЗОВА. СТАТЬЯ ПЕЧАТАЕТСЯ С СОКРАЩЕ-
НИЯМИ.

Qbl ЖЕЛАЕМ сча-
стья своим детям.
Стремимся сделать
все от нас завися-
щее, иногда чуть
ли не подвиги со-
вершаем, чтобы им
было хорошо. А
они частенько сов-
сем не восхищают-

ся нашими заботами и нашей са-
моотверженностью. Даже нао-
борот — недовольны. У них,
видите ли, своя голова на пле-
чах, они сами знают, что им
нужно. Они нам, нонечно, бла-
годарны, но решать хотят сами.
Мы обижаемся, оскорблены на-
ши лучшие чувства: эти, пони-
маете ли, мальчишки и девчон-
ки не желают считаться с на-
шим жизненным опытом, Дос-
тавшимся нам не так уж лег-
ко, с нашим искренним жела-
нием устроить их судьбу. И
вдруг в какой-то момент нас
осеняет открытие — оказыва-
ется, они не такие, как мы. Бо-
лее того — не такие, какими
были мы в их возрасте. У них
свои взгляды, свои требова-
ния к жизни и свои понятия
об обязанностях перед общест-
вом — а откуда, думаем мы,
взяться этим взглядам и поня-
тиям, раз они еще и жизни-то
не   видели?

Нам хочется с кем-нибудь по-
советоваться. Мы ищем мудро-
го и опытного человека, кото-
рый объяснил бы нам, что же,
собственно, происходит, поче-
му мы не всегда можем понять
своих родных детей? Нужно не
только решение своей семейной
проблемы, но и понимание тех
изменений в жизни, которые
порождают нашу и подобные ей
проблемы. И если нам это дей-
ствительно нужно, если мы
стремимся н познанию жизни
и ее закономерностей — мы
обращаемся к искусству. Пото-
му что искусство делает как
раз то, что нам требуется, —

в конкретных человеческих
характерах и ситуациях ищет
отражения процессов, соверша-
ющихся  в жизни и обществе.

Среди тех, кто необходим в
современном театре, один из
первых — Виктор Розов. Необ-
ходим и театру, и зрителям —
его ставят, а следовательно, и
смотрят, едва ли не больше
всех. Заранее скажем — нам
не удастся рассмотреть в этой
статье даже основные темы его
творчества. Речь пойдет об од-
ной теме — правда, для него
важнейшей — о воспитании че-
ловека.

Почти каждая розовская пье-
са становилась не только фак-
том искусства, но и обществен-

ным событием. Поступки его

молодых героев говорили нам

о явлениях, происходящих в

жизни. Одна из первых пьес
— «В добрый час!» (она была
экранизирована под этим же

названием), один из первых
«розовских мальчиков» — ее

герой Андрей Аверин. То, что
он совершает, сейчас, десять
лет   спустя,   может   показаться

еолить   делать   то,   что   он   счи-
тает   нужным.

«Какие хорошие выросли де-
ти!» — кажется, Розов мог бы
вслед за поэтом Леонидом Мар-
тыновым сказать эти слова. В
его пьесах восхищение новыми
поколениями всегда соединяет-
ся с желанием убедить всех в

■іом, что оно достойно восхище-
ния. И доверия, и самостоя-
тельности. Его юные герои по-
рой совершают поступки, как
будто требующие осуждения,
но старшие почему-то не осуж-
дают их. Герой пьесы «В поис-
ках радости» Олег Савин ру-
бил отцовской саблей новую,
красивую, полированную ме-

бель, которая стала для него
материальным воплощением ме-
щанства и духовной нищеты
тех, что ее накупил и отдал ей
душу. И старшие поняли, что
толкнуло его на этот предосу-
дительный поступок, поняли ме-
ру его гнева, поняли, как чист
его порыв, как честен и бес-
компромиссен   этот  мальчишка.

любил, и прошлое внезапно
ожило. Михаил не нарушает
слова, не отказывается от же-
нитьбы: Нюре приходится ре-
шать самой. Все окружающие
люди занимают ту , или иную
определенную позицию: одни
ратуют за брак, другие пыта-
ются объяснить ей, что брак
без любви не принесет счастья
ни ей, ни ему. Не вмешивается
тольно один человек, самый, ка-
залось бы, заинтересованный в
свадьбе, — отец Нюры, Салов.
Не вмешивается, хотя очень
любит дочь, хочет этой свадь-

бы (Нюре — двадцать шесть),
потратил на нее немалые день-
ги. Не вмешивается, потому что

не знает всех обстоятельств
дела — не считает себя впра-
ве что-то советовать. А еще по-
тому, что верит своей дочери,
надеется, что она сама найдет
правильный   выход.

У Нюры хватило сил — уже
на свадебном торжестве она

отпускает Михаила. Ее угова-
ривают    не   делать    этого:   «об
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нам вполне обычным, само со-
бой разумеющимся. Не захо-
тел человек поступать в пер-
вый попавшийся институт, все
равно какой — лишь бы пос-
тупить, не захотел ловчить,
пользоваться папиными связя-
ми: убедился, что призвания у
него еще нет, и отправился в
жизнь, преодолев некоторое
сопротивление родителей. Что
тут особенного? Но тогда... Тог-
да все было несколько иначе.
Формула «перед молодежью
открыты все пути» понималась
примерно так: указали тебе
путь — иди по нему. Отклоне-
ния не поощрялись, думать о
своем месте в жизни было кан
будто и не нужно; привычным
и правильным считался поря-
док, когда кто-то определял
твою судьбу, руководствуясь
некими посторонними соображе-
ниями. Порой эти соображения
без надобности ущемляли, огра-
ничивали человека, его лич-
ность — считалось, что «так на-
до».

Андрей Аверин был одним из
первых героев драматургии,
которые поступками и мысля-
ми своими объединили личное
и общественное. За его решени-
ем самому найти свой путь
стояла та истина, что расцвет
общества невозможен без гар-
монического развития состав-
ляющих его людей. Гармониче-
сное развитие немыслимо без
признания права человека на
самостоятельность. Вот за са-

мостоятельность он и боролся.
Боролся больше с самим со-
бой, чем с окружающими: не-
легно сходить с привычной ко-
леи. А окружающие оказались
способными   понять   его  и   поз-

Когда Олег вырастет — из-
менятся методы его борьбы; ру-
бить мебель он, наверняка, не
будет. Но цель останется —

очистить жизнь от всего, что
мешает человеку быть челове-
ком, как помешала мебель его
брату Федору быть ученым и
сделала   его   приобретателем.

Герой «Неравного боя» Слава
Заварнн только что окончил
школу, поступил в университет
и... влюбился. Теперь ему ну-
жен свой ключ от дома: он бу-
дет возвращаться поздно. Ключ
становится символом самостоя-
тельности: одни считают, что
еще рано, другие понимают,
что вот так, с помощью клю-
ча, вторгаться во внутренний
мир человека, контролировать
его, оскорблять подозрениями
первое чувство нельзя, непоря-

дочно, бесчеловечно. Слава по-
лучает свой ключ, свое право
на самостоятельность — неотъ-

емлемое право молодости, и у
нас нет сомнений в том, что он

завоюет его. Но оттого, что бой
неравен, он не становится ме-
нее острым — дядя Роман, на-

пример, только потому не стал
бить Славу, что закон не раз-
решает,  а  то  бы...

Ситуации этих пьес при всей
своей драматичности, при всей
остроте конфликтов просты —

нам ясно, на чьей стороне прав-
да, ясно, кто должен победить
в споре. В пьесе же «В день
свадьбы» этой ясности. нак
будто нет: Ніора Салова нака-
нуне свадьбы с Михаилом, ко-
торого она очень любит, узна-
ет, что он любит другую. Для
Михаила это тоже неожидан-
ность: в городе появилась де-
вушка,   которую      он      когда-то

отце-то подумай». Но Салов не
останавливает ее. «Говори, Ню-
рок, говори», — звучит в нас-
тупившей тишине его голос.
Вот здесь он единственный раз
вмешался — только когда Ню-
ра сама сделала выбор и толь-
ко для того, чтобы помочь вы-
полнить нелегкое ее решение,
только когда увидел, что она
не только по крови, но и по
духу его дочь — дочь челове-
ка, который «во все времена че-
стным был». Мы учим наших
детей быть честными, справед-
ливыми, добрыми. Но когда они
проявляют именно эти качест-

ва, мы иногда недовольны, нам
почему-то кажется, что следо-
вало бы поступить иначе. Мы
непоследовательны, мы счита-
ем, что вот сейчас, в этом слу-
чае можно чем-нибудь посту-
питься, — и обижаемся на на-
ших детей, когда они ничем
поступиться не хотят, хотя са-
ми мы учили их быть бескомп-
ромиссными.

Бескомпромиссным быть не

так уж легко — и Салов не
требует от Нюры освободить
своего любимого. Но когда ока
решает сама — он поддержи-
вает ее. А в пьесе «Перед ужи-
ном» мать Гриши Неделина счи-
тает, что ее сын не должен
жениться на женщине, которая
с ребенком ушла от мужа. Она
пытается бороться с любовью
сына, делает, что может. И тог-
да младший четырнадцатилет-
ний Иван спрашивает: «Мама,
зачем ты нас учишь быть доб-
рыми, справедливыми, честны-
ми? 1.» Матери приходится сдать-
ся, ей объясняют: «... Мы уже
воспитали его целиком. Если и
упустили что, то навсегда. Раз-

ве что сам доберет. Теперь нам
остается только уважать его
самостоятельность...».

Предшественникам сегодняш-
них героев Розова, и в частно-
сти Эдуарда Беляева из пьесы
«Затейник», приходилось, как
видим, нелегко Право на са-
мостоятельность им нужно бы-
ло завоевывать и отстаивать в
борьбе, тем более сложной, что
порой ее приходилось вести с
людьми родными, близкими, да-

же любимыми. Борьба эта —

одна из сторон того мощного и
благотворного процесса, кото-
рый называется демократизаци-
ей всей нашей жизни, отказом
от всяческих догм. «Розовские
мальчики» в союзе с теми из
старших,' которые их понимали
и помогали им, вели эту борь-
бу в сфере сложной и тонной
— в сфере человеческих чувств
и отношений. Они боролись за
то, чтобы воспитание челове-

ка с первых лет его сознатель-
ной — а тем более самостоя-
тельной жизни — было демок-
ратичным, осуществлялось с
глубочайшим и искренним ува-
жением к этому человеку, к его

внутреннему миру, его желани-
ям  и  стремлениям.

Мама Эдуарда очень желала
счастья своему сыну, но по су-
ти пошла против этого счастья.
Виктор Розов понимает и то, и
это. Но, понимая и сочувствуя,
показывает, что порой в том
счастье, которое мы для детей
придумываем, много такого, что

они уже не могут принять. По-
тому что нравственные ' крите-
рии у них уже несколько иные,
чем у нас; это естественно, ес-
ли признать, что наше общест-
во идет, по пути не только ма-
териального, но и духовного
прогресса. И то, что нам кажет-
ся счастьем, для них может
выглядеть компромиссом. А нам
необходимо (хотя и нелегко)
признать их право не только
на свой выбор и свой путь в
жизни, но и на свои моральные
нормы — те самые, которые
видятся за поступками Андрея
Аверина, Олега Савина или
Эдуарда   Беляева.

И если мы захотим спорить
с ними (а мы непременно захо-
тим) — спор придется вести с
учетом  этого  права.

А сейчас многие театры стра-
нны готовят к постановке новую
пьесу Розоза «Традиционный
сбор». В ней продолжены и
развиты многие розовские те-
мы: связь поколений, ответст-
венность старших за младших,
ответственность младших за се-
бя, за свою жизнь и за боль-
шую жизнь вокруг. В ней более
отчетливо слышна тема, кото-
рая и раньше проходила в
пьесах Розова, но проходила на
втором плане, — тема истинной
ценности человека, определяв^
мой не только по занимаемой
должности или цифре выполне-
ния плана, как не только по
оценкам в дневнике и количе-
ству вымытых дома тарелок
судим мы о своем сыне.

И снова будут разговоры,
споры, дискуссии. И что-то из-
менится в наших представле-
ниях о времени и человеке,
как изменялось раньше, после
прежних пьес Розова. Так и
должно быть: искусство дает
нам  новое знание мира.


