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исполнилось 25 лет со дня смерти

выдающегося русского композитора

Римского-Корсакова. Эта дата [не

является поводом для исторических

реминисценций. Имя композитора

связано с живым творческим делом,

которое  в  значительной своей  ча- основным в сто наследии и по об-|но

В ЕЛИКИИ   МАСТЕР
К 25-ЛЕТИЮ СО ДНЯ СМЕРТИ Н. А. РИМСКОГО-КОРСАКОВА

сти еще живет в нашей музыкаль-,

ной современности. Оперные теат-

ры строят русскую часть своего

репертуара Ч» большей степени на

произведениях Римского-Корсако-
ва. «Шехерезадаі, «Испанское кап-

риччио»; фрагменты из опер явля-

ются постоянными д-оетями симфо-

нической эстрады; в программах

камерных концертов Римский-Кор-

сако» і— '»ередк&   ас тречадащееся

ИМЯ.       :   ' г                                    ; .  .   .

іг- Но" Рим'скГгй-Ксч'сакЬя живет в на-

шей- современности не только сво-

ей собственной музыкой. Ряд наших

крупных композиторов, в большин-

стве непосредственно ученики Рим-

ского-Корсакова —Мясковский, Мп-

гюлятое-Иезнов, -Г неси н, Штейнберг

w др; "— несут в своем творчестве

в той или иной степени влияние

своег учителя, это ■ влияние рас^

пространяетея и на известную часть

нашей композиторской    молодежи.

важный      и     интереснейший

тему и по удельному весу являет- іэтап творческого развития Рммско-

ся опера. Все 1_5 опер композитора. го-Корсакова. Именно в это время

-■  на- откристаллизовался ндеино-творчес

Иодли'яный мастер всегда' -отлича-

ется широкий и глубоким миропо-

ниманием, без которого техничес-

кая ерюровка вырождается во

внешнее штукарство. Настоящий

мастер: — неустанный работник,

упорно' It систематически преодоле-

вающий косность художественного

материала, работающий над своим

мировосприятием. \*

Римский-Корсаков был таким

оольшим подлинным мастером. В

истории русского музыкального ис-

кусства Римский-Корсаков являет-

ся одним из немногих выдающихся

композиторов, прошедшим .необык-

новенно большой, насыщенный

упорной волей, ^еткин сознанием,

настойчивостью творческий путь,

путь, давший величайшие плоды

художественного  мастерства.

Наследие        Римского-Когн

ѵатой в конце 60-х годов прошлого

столетия, и до последней — «Золо-

той петушок», —- законченной в

■І907 году, незадолго до смерти ав-

тора, дают яркую, образную карти-

ну большого трудного пути идей-

но-художественного развития Рим-

ского-Корсакова.

Воспитанный в атмосфере либе-

рально-прогрессивных идей, Римс-

кий-Корсаков в tiO-x годах, в эпоху

общественного под'ема, создает свои

первые композиции. Балакиревский

кружок, в котором складывались

художественные воззрения компо-

зитора, питался национально-бур-

жуазными идеями, народническими

настроениями и был прогрессивным

не только в Общеидейном смысле,

по и в отношении к передовому

буржуазно-романтическому искус-

ству современного ему Запада (Бер-

лиоз, Лист, Шуман), Приступив к

сочинению «Псковитянки». Рим-

ский-Корсаков  следует за  Мусорг

кий облик композитора. В этот пет

риод- интенсивной ^выработки обще-

го м художественного миросозерца-

ния созданы были композитором

две оперы: «Майская ночь*. (1878)

и «Снегурочка»  О 880).

Работая с середины .. 70-х годов

над записью и гармонизацией рус-

ских народных песен, Римский-

Корсаков особенно 'заинтересовыва-

ется обрядовыми и игровыми пес-

нями, его привлекают песни, свя-

занные с пантеистическим культом

солнца, что, как он сам свидетель-

ствует в своей автобиографии, «ока-

зало впоследствии огромное влия-

ние на направление его компози-

торской деятельности». Наряду с

этим в творчестве Корсакова уси-

ливается струя сказочно-фантасти*'

ческая, ^также в большинстве Чи-

тающаяся из народного источника

и, начп'ная <с «Майской ночи

нимающая большое место в опер-

том  творчестве  композитора. Этот

Корсаков   напряженно     работает!    После   сочинения '« «Снег

над   контрапунктическими     форма- ! запечатлевшей   благодаря

ми,     чистотой     голосоведения, он (найденному сюжету   все типичней?

стремится к обогащению своей гар-Ішйе    черты      Римского-Корсакова

монической     палитры,     раздвигае                               случайно, она стала

границы своих оркеСтрово-красоч- любимейшей оперой композитора),

ных приемов. Причем все это была ! наступает длительный перерыв в

/«е отвлеченная, беспредметная уче -j его  оперном творчестве ■ - до  иа

сочиняет в это  время преимущест

ба, а выработка необходимой тех- (чала 90-х  годов. Римский-Корсаков

образом тгародной" поэзии. Именно-

потому  так трогает своей безыскѵ-4

ственной   простотой   столь   изяюб-.

ленный Римским-Корсаковым глубо-

конародный   по   своему  лроисхож-і

дению   образ девушки-печалыяады.

урочк-«»,1технического совершенства  и. '*. то Й.™   с   О^-н-дсковитянки,  он

удачно же время он не сочиняет музыки *№2оТтс>пГ '* ( &^™" BOM ont *
ищет выхода из кризиса решением *іомпози ™Р а      (Панночка.    Млада,

больших  вопросов о сущности ис-

кусства,  об его- свиязи    с действи-

тельностью,   одним словом, о  том.

что  и  как   художественно  изобра-

жать.

ским и в этой первой своей  опере  интерес   к   сказочности    и    фанта -

стремится  к  народности,  самобыт- стике дополнил стройную и закон

ности, к ~

правдивое

чіА\жизяенно-психологическотИченнуюг эстетику композитора с ее

:ти. I J попытках развер- созерцательным" стремлением в не-

кий идеализированный -.мир, строй-

ный И организованный, причудли-

вый и необычный. „'спокойно-за-

вершенный в своей красоте.

Это оформившееся  художествен-

ное  мировоззрение впервые наибо-

лее полно и концентрированно вы-

явилось   в   «Снегурочке».    В   этой

Опере    Римский-Корсаков    оконча-

тельно отходит or «идей 60-х годов.

от «требований сюжетов из так на-

терный для  русского  оуржуаздогЫвываемой  жизни»,   «освобождается

искусства 60— 70-х годов.  Вместе  сот натурализма .Мусоргского* и ут-

теи  в   этой   опере  уже   отчетливо [яерждает. стилиаовакную ''обрядово-

намечаются черты декора'тивно-сти- 1 игровую, ; пронизанную   лирической

іизованнои    трактовки      п арод ной } созерцательностью   и   фантастикой.

нуть в этом произведении массовые

картины псковской вольницы мы

ясно ощущаем демократические ве-

яния того времени. Однако, основ-

ной момент, центр тяжести «Пскі>

витямки» — в изображении сложно-

го, раздвоенного образа Ивана

Грозного и противопоставляемой

ему мягкой, грустно-лирической

Ольги. «Псковитянка» — психоло-

гическая драма, жанр, столь харак-

Н.  А.  Римский-Корсаков

Фрагмент портрета В. А. Серова

ники для воплощении определенных

художественных идей. В свое

тописи»     сам     Корсаков     обоонил

.,  чрезвычайно характерное замечание

орнльно и -многообразно, он затро- '> массы  ,обряда, соблазн  лирико-со- статически-декоративную   оперу.       по   новей-

пул в своем творчестве все важней- {зерцатеяьнои (с налетом эпичности),    Вся   эта    идейно-художественная  ваемоі                                        «ami

шие. музыкальные  жанры.  Однако трактовки   оперного  действия

^^^_^^^^^^^^^^^^^^^^^ \ коней, интерес к чистой, само.

■Млеющей звукописи.
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СОВЕТСКОЕ

ИСКУССТВО

,   на- 'эволюция Корсакова, отход от пси- (достаточно ясно определяющее йа-

эдов- [хологической    драмы  с    народно- 1 правление его- ''.те               й  звблю-

! массовыми сиенами н утверждение J пни: «Я і.і варварские диссо-

редакцни   более  по-

венно   симфонические     произведе-

нного   работает   над   незакон-

ченными  сочинениями своих умер-

ших  друзей — Мусоргского  и  Бо-

родина, наконец, перерабатывает и

нереоркестровывает       свои   ранние

произведения {«заканчивает все ра-

счеты   со   своим   прошлым»   —   по

словам самого композитора). Как бы

углубляя свое  композиторское мас-

терство н'а всех этих работах. Рим-

ский-Корсаков отстраняется  от  му-

зы юі.іыю-дра магического        жанра.

I (Од пагнеровским  (а также листов-

ским) влиянием родилась только бо-

лее   чем   через   десятилетний   срок

после, окончания «Снегурочки» опе-

ра-балет  «Млада*   (1892).  В   «Мла-

де»,   опьяненный'   -вагнеровеко-лис-

товскойл эротикой,   Римский-Корса-

йов   доводит'   музыкально-драматиг

чеекйе  принципы   «Снегурочки»  до

преувеличения  (в  ее  декоративном,

статическом,   фантастико-экзотиче-

ском плане).  С   1892  г.  композитор

перевивает   длительный      творчес-

кий  кризис (до   1894 г.); в эти два

СОда  он занимается вопросами фи-

лософии,  эстетики,   музыкально-ис-

іторическим  исследованием  и   пыта-

ісгся писать большие теоретические

. но музыки не сочиняет вов-

се. Почему-то до сих пор  нсс.іедо-

ва ! ели   п0>рчест р.а  Римского-Корса-

кова   не.   уделяли   внимания   этому

периоду   в    творческом    развитии

композитора.       Этот'     пережитый

Римским-Корсаковым      творческий

кризис является ярким подтвержде-

нием того, что даже большое тех-

ническое мастерство '-— ^есіілодьо;

если нет значительного мдеййо-эмо-

ниональиогЬ содержания, для выра-

жения которого и служит, эта тех-

ника. Римский-Корсаков к моменту!

■мня «Млады» — композитор,

ол'ь'ко в 1 894 "т., -началом "со-

чинения оперы «Ночь перед Рож-

деством» был ознаменован конец

этого мучительного для автора мол-

чания. С этого момента он почти

ежегодно создает по опере, дав до

конца своей жизни 11 оперных

Произведений.

На каких же позициях укрепляет-

ся Римский-Корсаков в своем твор-

честве 90— 900-х   годов  и в какюм

«социальном фарватере» оно разви-

вается? Даже   поверхностный  про-

смотр этих одиннадцати опер пока-

зывает,  что содержание  их разно-

характерно : наряду с монументаль-

ной  опереж-былиной   «Садко»  дек-

ламационно-речитативная     неболь-

шая    опера    «Моцарт  и, Сальери»,

«древне-римская»/ «Сервилйя»   сме-

няется   русской  осенней   сказочкой

«Кащей    Бессмертный». .  вслед    за

грандиозным       церковио-мистичес-

кин   «Сказанием  о   граде  Китеже»

следует едкая и загадочная сказка

«Золотой петушок*. И вместе с тем

основная  тенденция этого периода

совершенно ясна. Римский-Корсаков

прочьо обосновывается в мире сти-

лизованной  сказки,  мифа,  легенды

или былины. Он все более, утонча-

ет  н рафинирует свои поэтические

легкие и пластические образы, до-

стигая огромного мастерства. Обра-

зы народной поэзии и сказочности

переплетаются  с  еще  более  утон-

ченными  орнаментальными  образа-

ми. Но в этом, казалось бы. совер-

шенно отрешенном от окружающей

действительности творчестве, отчет-

ливо видны нити, связывающие, это

творчество с реальной жизнью. Эти

реалистические     черты     сообщает

произведениям Корсакова ' связь с

народным творчеством,' та реальная

выразительность,  которая заключе-

на в народно-песенных интонациях,

Волхова. Милитрнса, Царевна, Мар-

фа и др.). Но не только этим» об-т

щими свойствами своего' творчеет-'

ва Римский-Корсаков перекли кается

с реальной действительностью}, В

іряде опер этого периода' ом -остро

реагирует в. сказочной аллегоркче-»;

ской форме, иа перипеги» соішадь*

ной жизни, то высмеивая в незло-

бивом юморе «Салтаиа» уродства

феодальной монархии. т«Л в «Кашее

Бессмертном» откликаясь на обще-

ственные настроения, -' предшестви-

взвшие освободительной буре 3905

гола, то, наконеіі', в сатирическом

гротеске «Золотого петушка* изо-

бражая безграничную тупость" рус»

ского  царизма,

А т    '                                       ■ .

\ аков этот «оследкии, наиоолей

богатый этап творческого разви-

тия Римского-Корсакова. О» завер-*

шил собой характерный идейно-і л

нротиворечивый ^путь представите-

ля либеральной интеллигенции. В

этом смысле чрезвычайно характе-

рен, с одной стороны, все больший

отход Римского-Корсакова от ре-

альной действительности, уход в

декоративны+і мир сказочности,

фантастики 1, легенды и экзотики, и

в то же время сохраняющаяся до

копна в его творчестве сильная

струя реализма, определяемая' поч-

венной связью с народной поэзией,

с народьъш музыкальным; тйорч&ст-.

вом.

Эти    реалистические .черты,   эт*

близость- к народному источнику/-»

сообщает  музыке   Римского-Корса»   •

кова жизнеспособность.

Теперь, когда мы боремся за но-

вые формы выражения для; нового'

социалистического содержаниями '

искусстве, образ художника, пре-

шедшего большой и славный- путь,

худоиікика, который так упорно *

настойчиво завоевывал свои пози-

ции в искусстве, может многое дать

нам и в нашей

тельной. работе„

ЖА ?на ч втоісркои-дазр.ен*. „та *р4«.ДЩйш> которая - дращ* ,*>
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