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ТРИ СОЛЬНЫХ концерта
• следовали один за дру-

гим. Дважды Святослав Рих-
тер играл клавирабенд из

произведений Шуберта и
Прокофьева, другую програм-

му составили произведения
Шуберта, Шумана и Дебюс-
си.

Когда говоришь о Рихте-
ре, то менее всего пытаешься

определить, насколько свою
музыку он играет. В том-то

и счастливая особенность его

удивительного таланта, что
все, что он выносит на кон-

цертную эстраду, становится
— нет, уже окончательно ста-
ло! — его необходимой, вы-

страданной, собственной му-
зыкой. Музыкой не просто
высочайшего накала чувств,

но гигантской концентрации
мысли, где философское и
лирико-драматическое нераз-
делимы. «Мастерство — это
когда «что» и «как» прихо-
дит одновременно», — гово-
рил Вс. Мейерхольд. Эти
слова целиком соотносимы
с искусством Святослава
Рихтера. И если говорить о

его программах нынешнего
концертного сезона, то, по-

жалуй, главное, основопо-

лагающее' место в них зани-

мали произведения Шуберта
и Прокофьева.

Эти концерты были не-

сколько непривычными. На
сцене Большого зала консер-
ватории стоял личный рояль

Рихтера' — инструмент фир-
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мы «Ямаха», подаренный
.пианисту в Японии. Звук это-
го инструмента поначалу
удивил — чуть тусклый,
смягченный, обладающий ка-

кой-то очень своеобразной
графичностью. Конечно, не

случайно пианист обратился
к нему. У него в исполнитель-
стве не бывает случайного.
Такой звук — определенная
Концепция музыканта в его
решении музыки. Поэтому
слушатели в некоторой сте-
пени встретили нового Рих-
тера, который, вероятно, спе-
циально выбрал звук, не-

сколько приглушающий внеш-
нюю форму произведения

для еще более глубокого рас-
крытия формы и содержа-

ния. Это сложно, рискован-
но. Необыкновенно сложно

и рискованно даже для та-
кого мастера, как он. Но ре-
зультат... Результат порази-
тельный! Что особо выде-
лить? Трудно. Шуберт, Сона-
та си минор, соч. 147. В этом
замечательном произведении
в пронзительно-глубинном
размышлении   Рихтер словно

бы подчеркивает то, что в

этом сочинении называют
«божественными длиннотами

Шуберта». Это внутренняя
потребность, своя система
мышления и чувства, которая

захватывает властно. В каж-
дой из частей... И, может
быть, больше всего — в ли-

рической стихии Анданте.
«Бергамасская сюита» и
прелюдии Дебюсси — про-

изведения, очень популярные
и совершенно заново откры-

тые Рихтером. Не превос-
ходная звукопись и жи-
вописность красок, не ис-

тинно французское изяще-
ство импрессионистской му-

зыки, но прежде всего — воз-
вышение ее до подлинной,
высокой интернационально-

сти, которую, в частности,

именно в Дебюсси или Ра-
веле, как правило, исполни-
тели и не стремятся искать...

Даже короткий пейзаж
или прелюдия «Остров ра-
дости» становятся у Рихте-
ра островом мысли и очень
сильного чувства, восприни-
мающего    жизнь и ее проб-

лемы во -вселенском мае-
штабе. И здесь, конечно, ря-
дом с Шубертом позднего

периода вровень у пианиста
становится масштабная, очень
сложная по форме и необы-
чайно насыщенная внутрен-
не Соната № 9 Сергея Про-
кофьева. Последняя соната
великого композитора, по-
священная Святославу Рих-
теру. Тоже в чем-то необыч-
ное, новое прочтение музы-
ки, с которой пианист не рас-
стается всю жизнь. Нет при-
вычной уже прокофьевской
особенной остроты. Смягче-
ние, некоторая матовость
звука еще сильнее обостря-
ют восприятие и силу воз-
действия музыки.

Разный Прокофьев... И не-
возможно, в самом деле, ска-
зать, что же тут у Рихтера
сильнее. Разное — при ог-
ромной силе убедительно-
сти. Легенда и десять Ми-
молетностей из соч. 12, фраг-
менты из балета «Золушка»...
Казалось бы, неожиданно:
после таких сложных, кон-
трастных, драматических и
конфликтных полотен, как
Шуберт или 9-я соната, —

озорство, дерзость, даже
каприз, изящество, игра, ра-
дость, свет! Но ведь это —
не просто очаровательные

сюжетные картинки из ска-
зочной истории про любовь
Золушки и Принца. Это —

разные моменты жизни, на-
строений, игра света и чувст-
ва. И в конечном счете вы-
сокое торжество жизни, ко-
торое с такой великой иск-
ренностью и верой «заклю-
чил» Рихтер в знаменитом
Вальсе из сцены бала... Это
жизнь в ее сложном, остром
процессе, в ее философском
поступательном движении.
Это и те мимолетности (ус-
ловно говоря!), из которых,
как из чуткой мозаики, стро-

ится столь многое, ведущее
к полной картине бытия.

Философ Рихтер, потря-
сающий    лирик Рихтер!

Спасибо ему, великое спа-
сибо за радость познания ми-
ра, а не просто наслаждение

музыкой...
1                 Н. ЛАЗАРЕВА.


