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Круги по воде
«Приношение Святославу Рихтеру»: почему не складываются отношения

между дирижерами и оркестрами

Анна Ветхава

Разговор о главном госте

проекта - норвежском пианисте

Лейфе Ове Андснесе, выступив-

шем вчера вместе с Михаилом

Плетневым и РНО и играющем

сегодня в компании Гидона Кре-

мера, Татьяны Гринденко, Улы

Улионе и Кристины Блаумане -

впереди. Фестиваль явно рас-

пался на две неравные части:

первая включала выступления

музыкантов, близких кругу Свя-

тослава Рихтера, но завершают

фестиваль те, кто явно к этому

кругу не принадлежал. Финал

получился интригующим: Лей-

фа Ове Андснеса Москва до сей

поры не слышала.

Фестивальная неделя при-

несла немало поводов к размы-

шлениям, причем не столько

«вокруг Рихтера», сколько об

исполнительской традиции -

живой и утерянной. Все хотят

слушать гениев, не вполне, быть

может, осознавая некоторую ус-

ловность этого понятия. Одна-

ко культура питается не только

прозрениями избранных: фун-

дамент ее прочен, пока сущест-

вуют профессионалы. Не сек-

рет, что стремление к самовы-

ражению через искусство уво-

дит от искусства в сторону, но

сегодня критерии оценки худо-

жественных явлений, в особен-

ности в области академической

музыки, настолько расплывча-

ты и шатки, что за одну только

эмоциональную яркость мно-

гие склонны считать артиста

большим талантом. Между тем

одно из важнейших качеств

профессионального музыканта

- умение грамотно воспроизве-

сти авторский нотный текст -

встречается все реже и реже. И,

приходя на концерт, мы не мо-

жем быть вполне уверены в

том, что услышим Баха или Шо-

пена: в лучшем случае — интер-

претацию интерпретации, в

худшем - исполнительский

произвол.

Выступление на фестивале

Елизаветы Леонской, исполнив-

шей    Второй    фортепианный

концерт Иоганнеса Брамса в ан-

самбле с БСО им. П.И. Чайков-

ского и дирижером Куртом Ма-

зуром, стало одним из самых

ярких событий проекта. Чет-

кость и ясность замысла позво-

лили пианистке достичь целост-

ности в ощущении формы это-

го произведения, создав архи-

тектонически стройную кон-

цепцию партитуры. Леонская

вела за собой оркестр, и это был

единственный случай на всем

первом отрезке фестиваля, ког-

да симфонический коллектив

не оказался - вольно или не-

вольно - в оппозиции к солиру-

ющему музыканту. Непростая

фортепианная фактура Брамса

«в руках» Елизаветы Леонской

отзывалась множеством нюан-

рает свои сольные фрагменты в

других темпах, когда не получа-

ется диалога, потому что ор-

кестр и дирижер не слышат со-

листа, Элисо Вирсаладзе каким-

то непостижимым образом су-

мела донести бетховенский за-

мысел во всей его чистоте и не-

прикосновенности. Казалось,

Вирсаладзе играла это сочине-

ние и за себя, и за оркестр; игра-

ла, заставляя нерадивых парт-

неров идти дальше, держа темп

и нигде не отступая от собст-

венных исполнительских наме-

рений, не говоря уже о том, что

Элисо Вирсаладзе обладает по-

трясающей культурой звука и

неповторимым туше, и только

за одно это достоинство - ред-

чайшее в сегодняшнем россий-

Мы тѳряем не только

исполнительскую школу,

но и культуру восприятия

искусства

сов: пианистка великолепно

владеет звуком, слыша мельчай-

шие градации его оттенков, бла-

годаря чему каждая фраза - при

железной логике построения

формы - оказывается словно

бы изначально непредопреде-

ленной: невероятно гибкой и

живой.

Гораздо меньше повезло с

партнерами Элисо Вирсаладзе,

которая исполняла Третий фор-

тепианный концерт Бетховена

вместе с Госоркестром и дири-

жером Вольдемаром Нельсо-

ном. Если бы не невероятная ис-

полнительская воля пианистки,

то это сочинение не было бы до-

играно до конца. В абсолютно

авральной ситуации, когда ор-

кестр вступает не по руке дири-

жера, а дирижер не вовремя по-

казывает вступления, когда ан-

самбль разваливается на глазах,

потому что оркестр упорно иг-

ском исполнительском мире -

ее хочется слушать всегда.

На фестивале как-то не сло-

жились отношения между ди-

рижерами и оркестрами. Оба

симфонических коллектива - и

БСО им. П.И. Чайковского, и Го-

соркестр играли с приглашен-

ными маэстро, и оба страдали

от одних и тех же проблем, а

именно - от непонимания ди-

рижерского жеста. Курт Мазур

предложил БСО откликнуться

на его своеобразное видение

Первой симфонии Шостакови-

ча и Шестой симфонии Чайков-

ского. В партитуре Шостакови-

ча при всех исполнительских

огрехах - несинхронных вступ-

лениях, не очень стройном зву-

чании оркестровых групп и

«выпадании» из 1 темпа - образ

мысли Курта Мазура, старавше-

гося максимально заострить в

этом сочинении контрастность

во всем --начиная от темпов и

заканчивая штрихами, - все-та-

ки был понятен и передан. В

Чайковском же случилась ката-

строфа. Музыканты, привык-

шие играть эту музыку с «ро-

мантическими придыханиями»,

сильным вибрато и раздувани-

ем звука, оказались не готовы

исполнить ее строго и жестко,

как просил дирижер. Очень

странно было услышать у БСО,

славившегося всегда своей от-

точенной ансамблевой игрой,

отсутствие взаимопонимания

не только между отдельными

группами оркестра, но и внутри

самих групп, и совсем печально

было услышать очень фальши-

вую игру этого оркестра. Что же

касается взаимоотношений Го-

соркестра и Вольдемара Нель-

сона, то помимо абсолютного

провала в Третьем концерте

Бетховена музыканты явили

публике не в меньшей степени

провальное исполнение Чет-

вертой симфонии Брукнера.

Тут даже и о концепции маэст-

ро говорить не приходится: ка-

жется, музыканты ни разу не

вступили синхронно, Да и по-

нять, чего именно хотел от них

дирижер, тоже оказалось зада-

чей не их простых. К тому же в

этот вечер не в форме оказалась

группа духовых инструментов,

особенно медных. . .

Любой фестиваль - опреде-

ленное поле, на котором прояв-

ляются особенности той музы-

кальной среды, в которой мы

существуем на сегодняшний

момент. Думается, что нынеш-

нее приношение Святославу

Рихтеру многих заставит заду-

маться о том, с чем же мы суще-

ствуем сегодня, с чем остались и

куда движемся. И если мы не

вспоминаем об Ойстрахе, Юди-

ной, Гилельсе, Софроницком,

если почти забыли о Мравин-

ском и Кондрашине, то это го-

ворит о том, что мы теряем тра-

дицию: теряем не только испол-

нительскую школу, но и культу-

ру восприятия искусства. К со-

жалению, сегодня это уже оче-

видно.                                    ■


