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ЛИТВА

LJ ТО из нас, бывших уче-

■* ников Николая Андрее-

вича, может когда-нибудь за-

быть то счастливое время жиз-

ни, когда им руководил вели-

кий учитель. Я колебался, быть

мне певцом ■ (недурный бари-

тон) или композитором (тяга

к творчеству). Приехав в Пе-

тербург в 1902 году, был при-

нят в класс пения к профессо-

ру С. И. Табелю. Спускаясь

после экзамена по лестнице

вниз, вдруг решил показать

свои «опусы» Николаю Андрее-

вичу. Смелая, почти дерзкая

мысль эта так захватила меня,

что, недолго думая (благо,

при мне были мои <<опусы>> ) ,

очутился я у двери класса Ни-

колая Андреевича. Остановил-

ся. Перевел дыхание и пред-

стал перед грозным, как мне

тогда казалось, вершителем

моей судьбы. Глазунов, Ля-

дов, которых я знал только по

фото, дополняли волнующий

меня триумвират.

Я пел, играл свои «опусы!-,

горячась. Меня глубоко пора-

зили то внимание и даже заин-

тересованность, с которыми

экзаменаторы слушали мои

скромные, робкие творческие

попытки. И... о, радость! При-

нят в класс композиции Нико-

лая Андреевича.

Первый курс (спецгармонию)

вел А. К. Лядов, серьезный,

малообщительный.           Строгий

профессор был очень требова-

телен к нам. Леность, небреж-

ность казнил беспощадно. Мел-

кие, задаваемые нам изредка

музыкальные формы, написан-

ные с любительским налетом,

нередко сопровождал словами:

«Точно приготовили для «Н>-

велкста»*.

Изредка приходил на уроки

Николай Андреевич, прислу-

шивался к работам учеников.

Небольшой класс в одно окно

на btodom этаже консервато-

рии, старого типа рояль, стол

и несколько . стульев — скром-

ная обстановка класса, кото-

рый теперь стал «музеем» и по-

ныне бережно и свято хранит

память  о  великом  композиторе.

Преданный нам всей душою,

неутомимый, всегда коррект-

ный, терпеливый Николай Анд-

реевич умел к каждому из нас

подойти с отеческой заботли-

востью. Считаясь с индивиду-

альными задатками и особен-

ностями каждого ученика, не

принуждал, не навязывал того

направления творчества, кото-

рое было нам не сродни. Толь-

ко   формалистические      уклоны
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ученика вызывали строгое не-

одобрение учителя. Как педа-

гогически совершенные образцы

музформы и стиля профессор

рекомендовал нам русскую и

западную классику. У Рим-

ского-Корсакова долгой педаго-

гической практикой был выра-

ботан свой собственный способ

преподавания: больше практики,

меньше, теоретической «суши>>.

Николай   Андреевич   ценил   и

ховки почерк Римского-Корса-

кова был всегда ясен в ориги-

налах его рукописных писем и

разборчив, так и остроумные

афоризмы, интересные сопостав

ления и параллели, приводимые

находчизым профессором, при

прослушивании работ . убежда-

ли ученика в безусловной пра-

воте всех замечаний и попра-

вок Николая Андреевича, с

которыми   нельзя  уже   было  не

!ІІ1І!ІІІІІІІІІІІІІІ1І1ІІІІІІІІ!1Іі!ІІШІІі:і!ІІ!ІІІІІ1ІПШІ1ІІІІІ!і!!1ІІ1ІІІІІ!І!І!ІІІІШІІШІІ11ІІІІ1ШІІШ

ЩЕДРОСТЬ
Д   У   ш   и

4 июня исполняется 100 лет со дня рождения композитора,

народного артиста Литовской ССР Константинаса Галкауска-

са. Общественная и творческая деятельность его непосредст-

венно связана с Вильнюсом. Очень важный этап в творче-

ском развитии композитора — учеба в Петербургской консер-

ватории, в классе _Ц^_Римского-Корсакова. В Государственном

архиве литературы и искусства Литовский" ССР хранятся вос-

поминания К. Галкаускаса о Н. Римском-Корсакове. С не-

которыми   сокращениями   публикуем их сегодня.

1І1ІІІІІІІІІІ!ІІІ1ІІІІІІІІШІШ1]ІШІІІІ)!ІІШІІІІІ[!ІІІІІІІШІІІ!!ЩиіІІІІІІШШІ1ІІІІШІШШІІІІШ!Ш

* Музыкальный журнал того

времени.

оберегал в каждом особенно-

сти его натуры. И будь то лег

кий жанр, пробивающий себе

дорогу в творчестве ученика,

он не встречал высокомерия,

как бы снисходительности про-

фессора, если произведение

свидетельствовало о его твор-

ческих   возможностях.

Один за другим на уроке

прослушивались симфонические

отрывки: у кого квартет, у ко-

го романс, фортепьянная пьеса

и т. п. Если что-нибудь нра-

вилось, Николай Андреевич,

слушая, насвистывал в унисон,

теребя свою бороду. Глаза из-

лучали тепло. Никогда не забу-

ду, как однажды, прослушав

мою работу, Николай Андре-

вич сказал: <<А ведь стилек-то

не удался. На вашем столе

красуются, чередуясь в беспо-

рядке, вот! изысканные блюда,

а рядом — самые примитивные

снеди: горох с капустой, никак

не вяжущиеся со своими со-

седями».

Глаза профессора, устрем-

ленные на озадаченного, крас-

неющего ученика все-таки с.чот

рят ласково. Когда в следую-

щий раз я исправил свое не-

удачное «меню», Николай Анд-

реевич, разглаживая бородку,

похвалил меня: «Вот это так.

И всегда так!».

Как типично заостренный,

удлиненный,    тончайшей штри-

согласиться. Николай Андрее-

вич не был «пианистом». Но

когда случалось ему продемон-

стрировать на фортепьяно ка-

кой-нибудь          понадобившийся

свой или чужой образец, или

повторить в новой редакции

эпизод работы ученика — все-

гда так непринужденно, прос-

то, но содержательно, —длин-

ные тонкие пальцы профессора,

ложась на клавиши, как бы

лаская их, волновали нас, уче-

ников, своей правдой и чисто-

той.

Учитель со всеми держался

одинаково, никого не выделяя

и никого не обделяя. «Ни эл-

лин, ни иудей» — все были

равны. Только лень и нераде-

ние, были недругами профессо-

ра. Вспышек гнева у Николая

Андреевича не помню. Он

очень ценил работоспособность.

Я за время учебы не пропус-

тил ни одного урока и никогда

не приходил к Римскому-Кор-

сакову «с пустыми руками».

Это меня сблизило с профес-

сором, и однажды он принес в

класс написанное У. Ф. Тюме-

невым (либреттистом «Пана

Вогводы» и «Царской невес-

ты») для Римского-Корсакова

новое оперное либретто «Ми-

зерере» и отдал его мне. Ком-

позитор направил меня к ав-

тору либретто в его имение,

где   я   пробыл   целую   неделю.

Возвращаясь в Иетероург с про

работанным вместе с У. Ф.

Тгоменевым либрегго, я успел

написать под руководством Ни-

колая Андреевича и первый акт

этой оперы...

Помню и такой эпизод. Меня

пригласили дирижировать сим-

фоническим концертом в Виль-

нюсе. Когда я сказал об этом

Николаю Андреевичу, он убе-

дил меня не отказываться и

дал ряд ценных советов. Так

началась моя довольно долгая

карьера симфонического дири-

жера, и благословил меня все

тот  же   «добрый   гений».

А как было радостно сидеть

в Мариинском театре в ложе

рядом с Николаем Андрееви-

чем на репетиции оперы «Золо-

той петушок», глядя в развер-

нутую партитуру, и слушать

интересные  замечания  автора...

Неоценимы         «реликвии-по-

дарки» • Римского-Корсакова,

которых я удостоился: клавир

«Золотого петушка» с дарст-

венной надписью и корректура

партитуры «Китежа» с собст-

венноручными исправлениями

Николая Андреевича.

При окончании в 1908 году

консерватории я пишу диплом-

ную работу вместо обычной

кантаты — трехактную оперу

«Цыгане» на свое либретто по

мотивам А. Пушкина. Оба про-

фессора Н. А. Римский-Кор-

саков и А. К. Глазунов внима-

тельно следят за моей работой.

Опера одобрена художест-

венным советом и принята к

постановке. Под неустанным

наблюдением Николая Андрее-

вича я заканчиваю оркестров-

ку. Заботливый профессор яв-

ляется на репетиции моих «Цы-

ган» и внимательно следит за

работой. Однажды, прощаясь,

он сказал: «Знаете, о чем я

буду думать, возвращаясь от

сюда домой? Как лучше пе

реинструментовать некоторые

места в увертюре вашей опе-

ры».

8 мая 1908 года — первый

спектакль. Опера пользуется

успехом. Автора и его про-

фессора публика требует на

сцену. Я — лауреат Петер-

бургской консерватории... А

через месяц я был потрясен

известием о смерти Николая

Андреевича, оставившего свет-

лую, незабываемую страницу в

моей  музыкальной   жизни.

Публикацию   подготовила
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старший научный сотрудник
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