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НОГОЕ из впитанного

в ранние годы прохо-

дит потом через всю

остальную жизнь. И
если даже улетучива-

ются из памяти какие-

то события, неиссякаем источ-

ник впечатлений, вынесенных

из детства. Лейтмотивом прой-
дет он через все, созданное ху-

дожническим  воображением...
До    двенадцати    лет    прожил

безвыездно  в  Тихвине   Николай

предчувствие чего-то но-

вого, что особо ощутимо

в музыке необычайно та-

лантливого Модеста Му-
соргского.

Музыка стала страстью

Николая под влиянием

этих регулярных кружков-

ских сходок. С одобрения
Балакирева задумана и

начата симфония ми-бе-
моль минор, впоследствии

названная   Стасовым   пер-

ном театре Савва Мамонтов.
Костюмы и декорации выполня-

лись по эскизам Виктора Васне-
| цова. Именно со «Снегурочки»
I началась блистательная эпоха в

истории русского оперного те-

атра — эпоха союза музыки и

живописи. У Саввы Мамонтова
нашла  свое  сценическое  вопло-

I щение и опера-былина «Садко»,
отвергнутая царской сценой как

произведение скучное. Быть мо-

|     жет, и к добру: в мамонтовской

Римский-Корсаков, в этом- древ-

нем городе, над которым цар-

ствует Богородицкий монастырь,

воздвигнутый еще во времена

Ивана Грозного и сотрясавший
свод северного неба гулом сво-

их могучих колоколов. Темными
ручейками растекались по горо-

ду чернорясные монахи, вли-

ваясь в пеструю толпу горожан.

Запах ладана мешался с крепким

духом свежескошенных трав,

вздымавшимся с монастырских

лугов. И чем-то древним, языче-

ским веяло от этих лугов, как и

от масленичных обрядов тихвин-

цев, провожавших по весне со

двора соломенное чучело.

Отец Ники слыл человеком не-

благонадежным (еще бы, ссудил

деньгами ссыльных декабристов,
дал вольную всей дворне). Ему
дазно был запрещен въезд в

столицу, впрочем, его туда и не

особенно влекло. Старший брат
Воин уже плавает в морях Даль-
него Востока, а младшего зача-

ровывают звучные названия^ ко-

рабельных снастей, влекут к себе
небосвод и звезды с таинствен-

ными названиями: Вега, Аль-
кор...

Музыка в этом- доме пользует-

ся почетом: мать охотно поет,

Воин хорошо играет с листа. Ни-
ка тоже берет уроки, музыки, но,

обладая прекрасным слухом и

удивительным чувством ритма,

особой заинтересованности к

музыке не проявляет. Впрочем,
близкие уже решили, что он ста-

нет военным моряком, продол-

жив таким образом славную тра-

дицию семейства.
Суровым и казенным показан-

ия двэнадцатилетнему мальчику

закованный в гранит Петербург.
г Он легко постигает премудрости

.будущей службы, хотя и тяготит

беспросветная атмосфера Мор-
ского кадетского корпуса. Но к

тому времени в его жизнь уже

вошла музыка.

Услышанный в 1859 году

«Иван Сусанин» Глинки (Корса-
кову * ту пору было 15) привел

і его в неописуемый восторг.. Не-
мец Улих, его музыкальный, учи-

тель, этот восторг не только раз-

делял, но и разжигал. Юноша не

без его совета обратился к ро-

мансам Глинки и через. них, по

своему признанию, :постиг «не-
посредственную красоту- гармо-

нии». «Действительная же лю-

бовь к искусству у меня. нача-

лась со знакомства с «Русла-
ном», — напишет Римский-
Корсаков много позднее в сво-

ей «Летописи...». Запомним:
именно с этой оперы, вводящей
в волшебный полуязыческий мир

русской сказки.

Судьба в лице учителя музыки

Канилле сводит юношу с Бала-
киревым, Кюи и Мусоргским,
основой будущей «Могучей куч-

ки». Здесь. лелеют культ Глинки,
находят «прелесть» в свержении

казенных кумиров. Здесь вско-

рости будет царить Стасов с его

безапелляционными, порой опро-

метчивыми приговорами. Корса-
ков, что называется, пришелся

ко двору: еще не испорченный
ничьим «пагубным» влиянием,

жаждущий узнать и вобрать как

можно больше и, конечно же,

восторженный. И хоть впослед-

ствии он .перерастет кружок с

его во многом наивными идеала-

ми, услышанное, а главное, впи-

танное в эти годы йе пройдет
даром. А пока в воздухе . витает

вой русской симфонией. Даже
делаются попытки (не без уча-

стия Балакирева) ее оркестро-

вать. Но тут на горизонте вста- ;
ют клипер «Алмаз» и трехлетнее

заграничное плавание — окон-і
чились годы учебы в Морском
корпусе, и юному гардемарину}
предстоит пройти закалку мо-

рем. Отставка в данный момент)
исключена. «Воин Андреевич
требовал с меня службы и

плавания, — напишет впослед-

ствии Корсаков.— ...Он был тыся-

чу раз прав, смотря на меня как

на дилетанта: я и был таковым»^

...Вокруг него было море, та

спокойное, пронизанное до саі

мых глубин таинственным сия-;

нием, то непроглядно-свинцовое,

тяжело и грозно стучащее в бор-
та клипера. Его изменчивость за -j

вораживала. В нем таилась кат

кая-то не подвластная разуму

сила, древняя как мир. Таким
оно и предстанет впоследствии в

музыке Корсакова — в «Садко»,
в «Сказке о царе Салтане». в

«Шехеразаде». Живое, реву-

щее, журчащее, застывшее

в своем кажущемся безмол-
вии под жарким солнцем Восто-
ка «іѵіі-іого неизгладимых воспо-
минаний о чудной природе дале-

ких стран и далекого моря; мно-

го низких, грубых и отталкиваю-

щих впечатлений морской служ-

бы...» — вот что вынес юный
офицер из этого долгого плава-

ния.

Тем временем его симфония
завоевывает внимание слушате-

лей и музыкальных критиков.

Благоприятные отзывы получают

и «Сербская фантазия», и музы-

кальная картина «Садко». Под-
мечена особенность молодого

композитора — живописать

при помощи музыки. За эту уди-

вительную способность Шаля-
пин наречет Корсакова русским

волшебником  звука.

Сближение с Мусоргским дало

очень много — они не просто

жили под одной крышей, но и

во многом разделяли взгляды на

развитие русской музыки, хотя
их творческие приемы были диа-

метрально противоположны. Не-
обузданный стихийный гапант

Мусоргского нередко выплески-

вался в музыкальные диссонан-

сы, в то время как Корсакова
все больше влекло к гармонии

внешней и внутренней. Много
споров вызовет оркестровка и

редакция «Хованщины»,, выпол-

ненная Корсаковым после без-
временной смерти друга. Благо-
даря его кропотливому труду

увидела свет рампы эта ныне

всемирно признанная опера. К
тому времени далеко вперед уй-
дет автор «Антара» и «Пскови-
тянки», не только вперед, но и

немного в сторону от тех воз-

зрений, которые разделял неког-

да с Мусоргским.
Но сейчас все силы отданы на

сочинение «Псковитянки» — пер-

вой из пятнадцати опер, напи-

санных композитором. Подверг-
лась значительной переработке
драма Мея: либретто написал

сам Корсаков, причем справился

с этой задачей успешно. Уже в

этой первой опзре чувствуется

тяга к былинности, особенно в

музыкальной характеристике ге-

роини: светлые, возвышенные

«ольгины аккорды», как называл

их автор, вызывают образ леген-

дарный, о каких складывались на

Руси устные предания. На долю

«Псковитянки» еще выпадет

успех, особенно когда партию

Грозного в ней споет Федор Ша-
ляпин, а пока с большим тру-

дом добыто разрешение поста-

вить оперу на «государевой»
сцене. Все вызывает возраже-

ние: от свободного Пскова с его

республиканской формой прав-

ления до образа Грозного (на
оперной сцене запрещалось вы- .

водить царей, не принадлежав-

ших к династии ' Романовых).
Еще не раз столкнется Корсаков,
с глупостью и сверхосторож-
ностью самодержавных блюсти-
телей. Царь Додон из «Золотого
петушка» под их нажимом пре-

вратится в воеводу. Но это фор-
мальное превращение не изме-

нит ни музыкальной, ни социаль-

ной сути оперы. Какое счастье,

что пониманию чинуш оказалось

неподвластно выраженное в зву-

ках — а ведь с начала до конца

вся музыка пронизана злой са-

тирой на тех, кто царствует

«лежа на боку» под марши и

фанфары по каждому поводу и

без повода.

Сказочную ткань произведе-

ний Римсксго-Корсакова чем

дальше, тем чаще будут вспа-

рывать темы русской вольницы,

почерпнутые из народных пе-

сен (ведь неспроста на закате

дней его потянет к Стеньке Ра-
зину, хотя замысел этот оста-

нется неосуществленным). Его
приворожит своим первобытно-
вольным восприятием мира и

«Снегурочка» Островского. Яр-
ким пламенем вспыхнет- дремав-

шая с детства тяга к русским

обычаям и языческому пантеиз-

му с его «боговщиной и чертов-

щиной». В пору обращения к

«Снегурочке» за плечами Корса-
кова были уже и «Майская
ночь», и три симфонии, и два

сборника русских песен...

«Снегурочка» писалась в Сте-
лёве, в таинственной деревен-

ской глуши, затерянной среди

безбрежных льняньіх и гречиш-

ных полей, бездорожья, в бли-
зости дремучего леса с каким-то

языческим названием — Волчи-
нец. А вокруг притаились дере-

веньки Копытец, Дремяч, -Хвош-
ня... Казалось, под каждым кри-

вым пнем прикорнул леший, а

под толщей вод озера Врево
дремлюі красавицы' русалки. В
то лето чуть не каждый день

рокочут грозовые гучи, обвола-
кивая луга и поля маревом теп-

лых дождей, зарницы высвечива-

ют лесные опушки — хоромы

вольных берендеев. И жизнь

здесь " подчиняется древним за-

конам чередования времен года.

В древних хороводах и напевах

живет вольный дух народа.

Легко и быстро писалась

«Снегурочка» — это был период

подьема душевного и творческо-

го. Рядом с Корсаковым — его

жена Надежда, сама отличная

музыкантша, умный, преданный
человек. Об этих днях у компо-

зитора сохранится самая свет-

лая, самая счастливая память, а

«Снегурочка» навсегда останет-

ся его , любимым детищем. И
хоть ее постановка'' на сцене

Мариинской оперы прошла неза-

меченной, «Снегурочке» была
уготована настоящая' слава. В
1885 году этой весенней сказке

рукоплескала Москва1, 'ее поста-

новку осуществил в своем опер-

опере к тому времени уже ра-

ботали Коровин, Врубель, Серов.
Наконец, здесь нашлась изуми-

тельная Волхова — о такой во

сне и то не пригрезится: Надеж-
да Забела-Врубель. Ее облик во

многом навеял черты сказочной
Царевчы-Лебеди из будущей
«Сказки о царе Салтане». Ва-
ряжского гостя пел и играл

несравненный Шаляпин. Автора
и артистов засыпали цветами и

лавровыми венками После казен-

ного, сухого Петербурга Москва
казалась молодой, кипучей, вос-

торженной.
Потом явилась «Царская не-

веста», Корсаков вернулся к гра

диционным закругленным фор-
мам, из-за чег.0 опера необы-
чайно удобна для исполнения

Здесь, против обыкновения, не

использована ни одна из фоль-
клорных тем, и, однако же, му-

зыка вызывает в памяти образы
из народных преданий. В Марфе
проглядывают черты ледяной
девы Снегурочки, близки и му-

зыкальные характеристики этих

женских образов, хотя более
земная Марфа теплее. Забела
пела Марфу изумительно.

Тем временем в России про-

буждаются новые силы. Бурлит
студенчество, выплескивается ни

заснеженные январские улицы,

чтобы заявить свой протест.

Профессор Петербургской кон-

серватории Н. А. Римский-
Корсаков, высокий худощавый
старик с бородкой волшеб-
ника, с головой погруженный в

мир шехеразад и берендеев, не-

ожиданно для многих оказывает-

ся в самой гуще событий. Он
становится на сторону бунтую-
щих студентов, публикует «От-
крытое письмо» ■ с требованием
полной автономии для консерва-

тории. Его пытаются подкупить,

предлагая пост директора. Кор-
саков с гневом отвергает пред-

ложение. Профессора с 33-лет-
ним стажем, композитора с ми-

ррвым именем вышвыривают на

улицу. Представление «Кащея
Бессмертного», разученного си-

лами студентов консерватории,

вылилось в настоящее чествова-

ние опального профессора. «На
п олю! На волю! Вам буря ворота

раскрыла!», провозглашенное по

ходу действия Бурей-Богатырем,
прозвучало чуть ли не как при-

зов к революции. С галерки рва-

нули: «Долой самодержавие!».
БЧпроходах и на сцене замель-

кали мундиры городовых.

|,.До самого последнего дня

неутомимо работают ум и сердце

Корсакова Стремление к совер-

шенствованию не гаснет, а, на-

против, разгорается все сильней.
«Никто больше Вашего не пре-

дан своему делу», — сказал о

Николае Александровиче Стасов
еще в 1870 году, и это пол-

ностью относится к 64-летнему
композитору.

Живым теплом согревают слу-

шателей его оперы, симфонии,
романсы. Живыми народными

напевами богато все его музы-

каШное наследие. Прошлое зем-

ли|русской встает в его звуках,

бесконечно волнует - и радует

наши сердца.

I Наталья КАЛИНИНА


