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Игорь ГЛЕБОВ

(Б. Асафьев) ~ Третья симфония Рахманинова
Одним из пленительных, завсра-

Ікиваіощих моментов рахмаиинов-

і ооой лнР*"'гаи всегда были своего

рола «стояния», застывания музы-

кального развития на какой-либо,
словно особенно понравившейся

коѵшози-гору интонации. Мысль

как бы остановилась. Она созерцает

или, может быть, озирается в мире

явлений, как бы отыскивая путь-

дорогу дальше, отыскивая луч

імаяка, чтобы плыть к нему — ч

надежде, к верному другу. Подоб-

»!ыс мелодические обороты в міу-

вмке Рахманинова парой напоми-

нают пастуший наигрыш или крат-

кую полевку из старинной куль-

■товой  мелодии — «зачин   гласа».

Любопытна _ также привязанность

Paxataaauicca к интонациям, неволь-

но ассоциирующимся с звенящими

инструментальными наигрышами.

Их движение —постепенное раска-

чивание и. наконец, звонкий ясный

перебор. «Колокола» -^ не только

тема кантаты Рахманинова на сти-

хи Эдгара По. В кюлоколънык

переливах, переборах и в звовкик

отзвукаіх, может быть, ямщицких

бубенцов и колокольчиков, вооб-

ще в лирике «колокольности», в

лёте по воздуху «волн звона» су-

ществовапа для композитора кра-

сота, развёртывания,, расцветания,

распространения музыкальной ин-

юнаіции.

Звуковыми наплывами, набегани-

ем воліны за волной чаше всего

движется симфоническое развитие

рахмантмозской музыки То колы-

хание за колыханием, почти ше-

лест; то всплеск за вопл-ееком; то

раскачивание за раскачиваем ем; то

чередование мощных «полноэву-

чмй» (напомню хотя бы начало

второго   фортепианного   концерта).

В ссюзерцэтельньлх* эпизодах иг-

рает большую роль красивый, ти-

пично р'авгаииииовмоий орнаімент —

мелодичный, плавный. спокойно

расцветающий. Так нежатся струн

русской прихотливо извивающейся

деоной речки. Можно доліго и да-

леко итти вдоль неё, любуясь сме-

нами и оттенками окружающего

пейзажа. Тр\дно не любить подоб-

ного рода рамманиновокие медлен-

ные колыкания музыки, когда ме-

лодический рисунок стозно нехотя

расстаётся с каждым своим краси-

вым изгибом и иэвиіво-м. Недаром

эпоха рождения раоаманинювокой

мелодии совпадает с развитием

русского лирического пейзажа, в

котором живопись моментами

столько же видится, смотрится,

сколько  одновременно  и слышится.

Я робкю пытаюсь схватить сло-

вами самое существенное в осо-

бенностях лиризма ц вообще м.ѵзы-

кгліьно-поэтичесікой речи Рахма-

нинова —и вокальной и инструмен-

тальной Три 'отмеченных свойства

(«опевание» неподвижной мелоди-

ческой точки, прихотливые образы

звонов и перезвонов и, накоаец,

орнамента,л«на.я напевная - звуко-

пись) встречаются почти всегда в

типичных для композитора произ-

ведениях.

Развитие творчества Рахманино-

ва не было бурныіч, мечущимся.

Оно обычно колебалось в перехо-

дах от лирически* узорно-мелоди-

ческіііХ, ясных созерцаний к па-

фооньпм (порой по-надсоновски

н аар ы>в, н ы>м ) м е ло д р амвьгм я аім е «т а -

ция'м. В эти крайности вклинились

мужественные «страницы радости»

•—праздничной настроенности и ве-

сеннего «зеленого шума». Здесь

пела юность, сказывалась свежесть

воображения, но рядом вдруг воз-

двигались некие' нагромождения:

«раХ'.чаниновское барокко», нагро-

мождения тяжелозвонкие, а по му-

зыкальной супи своей порой об-

манчивые, как гора пуховых поду-

шек.                                   ■»

В третьей симфонии вспоминает-

ся Рахманинов лучших своих

свойств. В ней три 'обстоятельных

ч-кіи. нов ореднюю (медленную)

включено как бы скерцо — поры-

вистое движение в прерывистых

ритмах воинственно маршевого на-

тиска

Hj таком же движении основано

в первой части симфонии всё цент-

ральное развитие. Идёт нод'ём

(.рахзда вино некие наплывы эвужо-

Врли, одна  за одной). Ды-хание спер-

ва беотюооо'йно% короткое. Паузы

частые: словно, чтобы захватить

воздух. Но теціа ускоряется: порыв

кой цеди, стремление, в не-

ведомую страну, там, за перевалом,

иди погоня за сказочным образов

красоты, как Иван а -царевича за

Жар-птицей, —всё   сильнее,   всё  на-

пряженнее. р астут   силы.    Крепнет

дыкакие. Прерывистость переходит

а волевой натиск. Начинаются яр-

кие, более длительные нарастания.

Наконец, будто предел напряже-

ния —характерный рахманиновский

набатный колокольный наплыв (ра-

зумеется, это не бытовой звон, а

образ словно звучащей атмосфе-

ры)...

Начало симфонии: из тишины, из

дали, из раздумья. Музыка рож-

дается из прекрасной своей рус-

ской архаической напевностью,

вводной, как мотто, мелодии,

запева. Резкий всплеск, будто

взвился занавес. Опять тишина, в

которой возникает подголосок (ми-

норная «терция кукушки») и на

нём выразительная лирическая рас-

певная тема, оказывающаяся вско-

ре же источником мнэгообразней-

ших превращений.- стимулом ин-

тереснейшего развития, о котором

уже   было   сказано.

Средняя, медленная часть симфо-

нии — созерцание, дума, переходя-

щая в беспокойство. Исходная

мысль (соло валторны на арфных

аккордах) —■ трансформированная

начальная прпевка симфонии, но

шире распетая, как голос вещего

певца у синя-моря или бел-озера-

Дальнейшее раскрытие музыки,

перемежающиеся наплывы и шеле-

сты «звуковых струй», над которы-

ми реют, словно перистые и неж-

ные облака, мелодии-попеакіи. Или

это лёт птицы-лебедя над «тихим

покоем»? О многом, многом «на-

строенчески» прекрасном. заду-

шевном, пейзажно-русском говорит

музыка адажио: такое чувство ох-

ватывает, когда закатной порой в

странствованиях на Севере выхо-

дишь среди леса к озеру, лесом

хранимому и завороженному, и

поддаёшься   очарованию   тишины.

В    последней     части    симфонии і уз, разрезающих и синкопирующих

преобладают «переливы перезво-

нов», типичные для Рахманинова:

среди наплывов мелодий звенит

воздух. — то радостно и светло,

то тревожно и настороженно, то

ликующе. От этого финала остаёт-

ся хорошее, цельное впечатление.

а от всей симфонии такое чувство,

будто слух совершил неспешную

прогулку в «садах человеческого

сердца». Лучшим страницам музыки

Рахманинова всегда были свойст-

венны подобные состояния, как и

лучшим поэтическим прозрениям

русских 'художников-пейзажистов.

Впрочем, русский лирический на-

певный пейзаж сам является серд-

цем русской живописи.

Партитуру симфонии Рахманино-

ва нельзя назвать оркестрово-

красочной. Ее «тутти» — звучно-

сти всего оркестра — не приковы-

вают особого внимания. Но зато

йнстру ментально -напевный рисуй ж

отдельных голосов, которые спле-

таются,   переливаясь   своими   темб-

напев и тем самым его напрягаю-

щих, контрасты короткого дыха-

ния и широкого плавного — вся

эта взволнованность движения му-

зыки лишь усиливает впечатление

стройности и мерности развития

мысли симфонии по намеченному

пути.

Третья симфония Рахманинова

примыкает к лучшим традициям

русской симфонической классики.

При этом она ближе к бородин-

скому лирико-эпическому станов-

лению, чем к реалистической дра-

матургийности Чайковского. Она —

крупное явление в эволюции на-

ционально-русского симфонизма.

Симфонии Рахманинова возникали

на жизненно далёких расстояниях

друг от друга, словно подытожи-

вая . прожитые творческие годы. В

них раскрываются и сплетаются

лучшие стороны его глубоко созер-

цательной, насыщенной проявле-

ниями правдивого цельного чувства

музыки: не энаюшей грубой чувст-

рами,   составляет   одно   из   привле- | венности.  живущей    лирикой    сер-

кательных   свойств  стиля  Рахмани-

нова,

Интересна • ритмика  симфония.

Выразительность   пауз-цезур,   па.

дечных горестных замет и іимна-

ми восторга, гимнами любви, об-

ращенной' к великой родине ком-

позитора.
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Первое  и сп о ли е ни е

11 и 13 июня в Большом зале

Консерватории состоялись концер-

ты Государственного симфониче-

ского оркестра Союза ССР под

управлением Н. С. Голованова, вы-

звавшие огромный интерес москов-

ской аудитории. В центре внимания

была впервые исполненная в Мос-

кве третья симфония С. Рахмани-

нова. Произведение это бесспорно

займёт постоянное и видное место

в концертных программах; доказа-

тельство тому — единодушный го-

рячий . приём его на концертах в

Большом  зале.

В симфонии отражены лучшие

стороны творческого облика Рах-

манинову: непосредственность его

лирики, почти живописная конкрет-

ность образов, свойственная его

программной  музыке.

Работа дирижера ,и оркестра над

симфонией  тщательна  и  интересна.

Дирижёр Н. С. Голованов почув-

ствовал и. передал в симфонии са-

мое существенное — её чудесную

певучесть, мягкость лирических ли-

ний, внутреннюю энергию её дви-

жения, то сдержанную в медлен-

ной части, то свободно разверты-

вающуюся в стремительном  финален

Недостатком исполнения было,

пожалуй, излишнее любование вы-

разительными деталями, иногда за-

слонявшими общие контуры фор-

мы. Тот же упрек можно пред'я-

вйть трактовке второго произведе-

ния программы —скрябинской «По-

эмы-экстаза».

В целом же концерты 1 1 и 13

июня принадлежат к числу самых

значительных событий музыкаль-

ного сезона.

В.  Г.


