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Классик русской музыки
Имя Сергея Ва-

сильевича Рахмани-

нова, великого ком-

позитора, пианиста и

дирижера,    является                                   <

законной гордостью

русской культуры. Оно дорого и близко

советскому народу и всему передовому че-

ловечеству. Произведения Рахманинова по-

лучили широчайшее распространение и

прочно вошли в золотой фонд музыкаль-

ной литературы. Его гениальное исполне-

ние собственных сочинений и произведе-

ний агаровой классики является непревзой-

денным образцом фортепианного и дири-

жерского искусства. Запечатленное в

граммзалисях, оно продолжает волновать

сердца миллионов.

Деятельность Рахманинова развертыва-

лась в сложную историческую эпоху, на-

сыщенную грандиозными общественными

событиями, в период напряженной борьбы

реалистического искусства против модер-

низма, формализма в художественном твор-

честве и исполнительстве.

В эти годы прогрессивные русские ком-

позиторы, такие, как Рахманинов, Танеев,

Глазунов — представители наиболее пе-

редовой национальной школы музыкально-

го искусства, — отстаивали и развивали

традиции своих предшественников и учи-

телей — великих русских классиков XIX

столетий.

В глазах прогрессивных музыкантов и

широких кругов слушателей Рахманинов

в предреволюционные годы был оплотом

реализма в русском искусстве. Характерно

признание одного из критиков того време-

ни, писавшего, что Рахманинов — тот

столп, вокруг которого группируются все,

кому дороги основы, заложенные Му-

соргским, Бородиным, Римеким-Кереако-

вым и Чайковским. Именно поэтому на

Рахманинова с особым ожесточением напа-

дали модернисты.

Правда, Рахманинову не удалось пол-

ностью избежать влияния модернизма.

Так, например, в некоторых его романсах

соч. '38 ощущаются черты символизма и

импрессионизма. Но в целом его творчество

всегда продолжало оставаться в русле реа-

листического классического искусства.

Следуя заветам русских классиков

XIX столетия, в первую очередь Чайков-

ского, Рахманинов сумел выразить в ярких

симфонически обобщенных образах ряд ти-

пических явлений современной ему рус-

ской действительности. Чутко откликаясь

на запросы широких кругов русского на-

рода, находившегося на пороге великих

социальных событий, он с громадной худо-

жественной силой воплотил в ряде произ-

ведений страстное стремление к свету, об-

новлению, создал замечательные образы

праздничного ликования, неизменно вос-

принимаемые как проявление могучей на-

родной силы. Еше в середине 90-х годов

эти образы нашли свое ярчайшее воплоще-

ние в знаменитом романсе «Весенние во-

ды», который стал, по отзывам современ-

ников, «символом общественного пробуж-

дения».

Подобного же рода образы были вопло-

щены композитором и во многих других

произведениях, написанных в различное

время, — во второй симфонии, в финале

второго и третьего фортепианных концер-

тов, в прелюдии си-бемоль мажор, в этю-

де-картине ми-бемоль мажор.

Как и Чайковский, Рахманинов остро

ощущал лешненныѳ противоречия и во

многих своих произведениях с большой си-

лой воплотил трагические образы. Для

творчества его, однако, не были характер-

ны чувства уныния, обреченности. В нем

всегда ощущаешь несокрушимую силу, му-

жественную волю, противоборствующую

ударам судьбы. Вспомним захватывающие

своей напряженностью разработки его

симфоний и концертов, суровые «проте-

стующие» интонации в прелюдии ре-ми-

нор, благородную патетику, этюда-карти-

ны ми-бемоль минор соч. 39. В этих со-

чинениях ярко отразилась эпоха, в кото-

рую они создавались, «предгрозовые на-

строения и бурлящие ритмы русской совре-

менности» (Б. В. Асафьев).

В своем творчестве Рахманинов продол-

жает традиции глубоко жизненного,

остро конфликтного симфонизма Чайков-

ского. Его стилю свойственны особая кон-

центрированность, напряженность разви-

тия, особо яркое ощущение «ударных то-

чек», кульминаций. Эти стилевые прин-

ципы распространяются у него на различ-

ные жанры. Все три законченные оперы

Рахманинова — «Алеко», «Франческа да

Римшін» и «Скупой рыцарь» — явля-

ются крайне сжатыми, но остро конфликт-

ными произведениями. Многие прелюдии

Рахманинова, начиная с знаменитой до-

диез-минорной, музыкальные моменты и

этюды-картины являются, по сути дела,

небольшими симфоническими картинами, с

классической лаконичностью воплощаю-

щими в малой форме замысел симфониче-

ского масштаба.

В противовес модернистам-космополитам

Рахманинов .был кровно связан с русской

национальной культурой. Он ясно пони-

мал: без опоры на народное искусство нет

подлинного творчества. Известны его сло-

ва:    «Русские    футуристы   повернулись
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К 80-летию со дня рождения

С. В. Рахманинова

спиной к простои на-

родной песне своей

родины, и, вероятно,

потому их творчест-

во вымучено, ходуль-

но и неестественно.

Это справедливо в отношении не только

русских футуристов, но и всяких других.

Они стали отщепенцами, людьми без ро-

дины — в надежде, что смогут стать ин-

тернациональными. Но в этом они оши-

баются...».

В юные годы, в период формирования

своего творческого облика, молодой компо-

зитор тщательно изучал русские народные

песий и выработанные его предшествен-

никами — Глинкой, Чайковским, компо-

зиторами «могучей кучки» — принци-

пы развития народно-песенного материала.

Лишь приобретя в этой области прочный

фундамент, композитор пошел по пути

все более самобытного претворения народ-

но-песенного искусства в своем творчестве.

Характерно, что в самые трудные пе-

риоды своей творческой жизни Рахманинов

особенно настойчиво искал опору в народ-

но-национальных традициях. Так, в пред-

революционные годы, з пору широкого

развития модернистских течений, в его

произведениях с особой силой ощущается

стремление в типичным русским интона-

циям и гармоническим оборотам. Творче-

ским импульсом к возобновлению компози-

торской деятельности в 20-х годах (после

почти десятилетнего перерыва) явились

для него обработки трех русских песен. С

исключительной силой национальное на-

чало выражено и в произведении позднего

периода — в третьей симфонии, свиде-

тельствующей о том, что даже долгие годы

пребывания за рубежам не смогли оторвать

творчество композитора от родной почвы.

Русские национальные черты в музыке

Рахманинова проявляются многообразно: в

типических русских образах (народные

сцены, картины природы), в характере ме-

лодики —ее громадной широте, иесенности

и ряде других особенностей: в ладо-гармо-

нических оборотах, в богатейшей полифо-

нии, уходящей своими корнями в русское

народное искусство.

Стремясь писать музыку для народа и

владея этим даром, Рахманинов всегда ис-

пытывал тягу к непосредственному твор-

ческому общению с массовой аудиторией.

Это и явилось причиной неудержимого

стремления композитора к концертной де-

ятельности.

Его громадное мастерство артиста-ин-

терпретатора было всегда подчинено зада-

че выявления художественного содержа-

ния. Как и в области композиции, в ис-

полнительском искусстве Рахманинова

проявлялась исключительная способность

к типизации. С поразительной яркостью

создавал он скульптурные по своей рель-

ефности образы, раскрывал в произведении

самые существенные, жизненно значитель-

ные черты. Характерно, что Рахманинов

подчеркивал мужественное, активпое на-

чало, выявлял внутреннюю конфликтность

музыкального развития. Примером этого

может служить исполнение им собствен-

ных концертов, в которых автор-пианист

путем контрастного сопоставления лириче-

ских и драматических образов, путем стре-

мительных нагнетаний, захватывающих

своей несокрушимой ритмической энерги-

ей, яркого выявления кульминаций поды-

мается до вершин симфонизма в области

исполнительского искусства. В концертах

отчетливо проявляется и поразительное

умение Рахманинова «петь на фортепиано»

— одна из важнейших русских музыкаль-

но-исполнительских традиций.

Традиции рахманиновского искусства

приобретают для нас особое значение сей-

час, ' в дни упорной борьбы за развитие и

совершенствование советской реалистиче-

ской музыки. Такие основополагающие

проблемы советского искусства, как проб-

лема национальной формы, вопросы типи-

ческого, конфликтности, нашли в произ-

ведениях Рахманинова яркое и убедитель-

ное решение.

Претворение рахмаипновских традиций

уже дало свои ценные плоды в некоторых,

написанных за последние годы сочинениях

советских композиторов, особенно в области

инструментального концерта. Оно безу-

словно явится плодотворным и для других

жанров советской музыки — оперы, сим-

фонии, сольных инструментальных пьес и

романсов. Какой поучительный образец для

композитора представляет, например, юно-

шеская опера Рахманинова «Алеко» с точ-

ки зрения многогранной музыкальной ха-

рактеристики главного героя в централь-

ной кульминационной арии! Каким пре-

восходным отправным этапом служат рах-

маниповские фортепианные пьесы для соз-

дания сольных инструментальных сочине-

ний — жанра, получившего пока еще да-

леко не достаточное развитие в творчестве

советских композиторов! Таких примеров

можно было бы привести множество.

Претворение лучших рахманиновских

традиций имеет большое значение для всех

музыкантов, искренне етрьмлщихся к соз-

данию реалистического, народного в своей

основе искусства.

А. АЛЕКСЕЕВ.

Доктор искусствоведения.


