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--— 100-ЛЕТИЕ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ СЕРГЕЯ ВАСИ Л
В   БОЛЬШОМ ЗАЛЕ      ІЦ(Щ[р|   ЩТОРЖЕСТВЕННОЕ   ЗАСЕДАНИЕ

«...Я РУССКИЙ КОМПОЗИ-
ТОР, МОЯ РОДИНА ОПРЕДЕ=
ЛИЛА МОЙ ТЕМПЕРАМЕНТ И
МИРОВОЗЗРЕНИЕ, МОЯ МУ-
ЗЫКА — ДЕТИЩЕ МОЕГО
ТЕМПЕРАМЕНТА, ПОЭТОМУ
ОНА — РУССКАЯ».

С. РАХМАНИНОВ.

I апреля в Большом зале консер-

„.юрии состоялось торжественное

заседание Совета Московской дваж-

ды ордена Ленина государственной

консерватории имени П. И. Чайков-

ского, ■ посвященное 100-летию со

рождения С. В. Рахманинова.

Открывая заседание, . председа-

тель Совета, Герой Социалистиче-

•ского Труда, народный артист СССР,

профессор А. В. Свешников сказал:

«Весь мир отмечает знаменательную

дату, 100-летие со дня рождения

С. В. Рахманинова. Нашему коллек-

тиву особенно дорога память об этом

выдающемся композиторе, дирижере

и пианисте,    учившемся в Москов-

Те или иные юбилейные даты,

связанные с жизнью русского

искусства, с его историей, с дея-

тельностью великих его предста-

вителей, являются, говоря слова-

ми Б. Л. Пастернака, «поводом

для вечных поздравлений , оли-

цетворенным торжеством и

праздником русской культуры».

Столетие великого русского ком-

позитора Сергея Васильевича

Рахманинова — одни из самых

больших и прекрасных празд-

ников Русской музыки. В подоб-
ные памятные дни мы не только

прославляем имя этого замеча-

тельного художника, еще и еще

раз наслаждаемся его сочинени-

ями, полными нетленной красо-

ты, мудрости, душевного богатст-

ва, но и стремимся полнее, глуб-

же понять наследие «юбиляра»,

лучше дать себе отчет — почему

же эта музыка остается и се-

годня для нас источником радос-

ти, почему сочинения компози-

тора и сейчас сохраняют для

нас — музыкантов советской

эпохи — свое познавательное

значение?

Рахманиновский юбилей за-

ставляет нас обратиться к проб-

леме симфонизма в творчестве

великого русского музыканта,

которая пока еще мало освеще-

на нашим музыкознанием. В

первую очередь я имею в виду

черты симфонизма в оркестро-

вых произведениях Рахманино-

ва, хотя было бы правомерным,

на мой взгляд, поставить и во-

прос о симфонизме как творчес-

ком методе этого композитора в

целом — так, как мы соотносим

это понятие, например, с твор-

чеством Чайковского. (Но эту те-

му в краткой статье я не имею

возможности затрагивать). Недо-

статочная изученность симфони-

ской консерватории. Нам очень при-

влекателен облик Рахманинова —

человека и музыканта, его талант

и золотые качества его сердца. Его

творчество питает нашу отечествен-

ную культуру, и без освоения на-

следия Рахманинова, без развития

традиций его искусства нельзя себе

представить жизни новых поколе-

ний музыкантов.

Земной поклон нашему Сергею

Васильевичу» .

Со словом о Рахманинове вы-

ступил заслуженный деятель ис-

кусств РСФСР, профессор Ю. В.
Келдыш (печатается с сокращени-

ями).
«Музыка Рахманинова пленяет

слушателей своей красотой, ощуще-

нием чего-то близкого.

Рахманинов был глубоко нацио-

нальным художником, всеми корня-

ми связанным с отечественной дей-

ствительностью.

Любовь ко всему русскому Рах-

манинов усвоил в раннем детстве

на Новгородской   земле, в окруже-

ческого стиля композитора бы-

ла связана с имевшейся в прош-

лом недооценкой его симфони-

ческого творчества, что, между

прочим, объясняется тем, что не

сразу в поле зрения исследова-

телей попали такие капиталь-

ные партитуры, как Первая сим-

фония (свое второе рождение

она пережила, как известно,

лишь в конце 40-х годов), как за-

мечательные поздние симфони-

ческие циклы композитора —

его Третья симфония и «Сим-
фонические танцы». Эти творе-

ния композитора раньше и по за-

слугам были оценены музыкан-

тами-практиками — нашими ди-

рижерами и оркестрами. Благо-

даря им симфонизм Рахманино-

ва предстал перед нами как

крупное, своеобразное и высоко-

ценное явление отечественного

искусства. В научном же отно-

шении он, повторяю, во многом

еще остается «белым пятном»:

среди специальных работ на эту

тему можно назвать только

статью В. В. Протопопова о позд-

нем симфоническом творчестве

Рахманинова,            появившуюся

двадцать пять лет назад, статью

содержательную и не утратив-

шую научного значения поныне.

Невозможно, впрочем, говорить

о рахманиновском симфонизме,

не касаясь и ряда других пар-

титур композитора, принадле-

жащих к смежным жанрам, то

есть концертов Рахманинова и

вокально-симфонических         его

произведений («Весна», «Колоко-

ла»). Позволю себе сейчас не ар-

гументировать такое расшири-

тельное понимание рахманинов-

ской симфонической музыки.

Несколько     замечаний общего

характера.

Пытаясь дать хотя бы сжатую

нии северной русской природы.

Особое значение в формировании

художника имели годы, проведенные

в Московской консерватории. Благо-

творным было воздействие педагогов

Танеева, Дренского, Зилотти. Осо-
бенно сильным оказалось влияние

Чайковского. Именно он предсказал

композитору большое будущее.

Путь Рахманинова к вершинам

мастерства был нелегким. Бывали

поражения, он испытывал недоволь-

ство, несправедливость критики, и

тем не менее популярность в широ-

ких кругах слушателей росла очень

быстро. Н-іследник Чайковского, Бо-

родина, Римского-Еорсакова, Тане-

ева, Рахманинов в то же время был

художником новой эпохи. С большой

силой убедительности отразил он

бурный    беспокойный строй эпохи.

Рахманинов был разносторонним

музыкантом — глубоко самобытным

композитором, величайшим пиани-

стом, выдающимся дирижером.

В творчестве Рахманинова особое

место принадлежит фортепианной

музыке. Он обновил средства Форте-

пианного исполнительства. Форте-

пианные концерты — это годлин-

ные симфонические поэмы, в кото-

рых лирическое обаяние неотдели-

мо от героических и драматических

образов. -Знаменитые прелюдии и

этюды-картины Рахманинова всегда

содержательны, несут в себе закон-

ченный поэтический замысел, опре-

деленные конкретные жизненные

ассоциации.   Полны   своеобразия и

оперные произведения композитора.

Рахманинов-симфонист — это мо-

гучая фигура, его Вторая симфо-

ния воспринята современниками

как самое яркое явление в русской

симфонической музыке после Ше-

стой симфонии Чайковского. Вторая

симфония отличается эпической ши-

ротой размаха и глубиной лиризма.

Это песнь о Родине. Значительны

достижения Рахманинова и в ка-

мерном, и вокальном, и кантатно-

ораториальном жанрах.

Творческий облик Рахманинова

отличается большой внутренней

цельностью, хотя он сам иногда

чувствовал мучительный разлад

между композиторской и исполни-

тельской деятельностью.

Глубокая    поэтичность,    особая

подкупающая трепетность лириче-

ского чувства, сила и яркость вы-

ражения, сосредоточенность, суро-

вость, были свойственны как музы-

ке Рахманинова, так и его качест-

вам исполнителя. Рахманинов в

своем искусстве был предельно об-

щительным, стремившимся к кон-

такту с демократической аудитори-

ей. Даже и тогда, когда Рахманинов

покинул пределы Родины, он оста-

вался русским художником. Его

Третья симфония, «Симфонические

танцы» связаны с думами о Ро-

дине.

Наследие Рахманинова могло по-

лучить полное признание только на

Родине. Музыка его дорога нам сво-

ей правдивостью, красотой, поэтич-

ностью образов. Она выдержала

строгий суд времени, и не одно по-

коление будет находить в ней источ-

ник высокого наслаждения».

В торжественно-юбилейном кон-

церте приняли участие симфониче--

ский оркестр студентов Московской

консерватории, хор студентов дири-

жерско-хорового отделения (руко-

водители хора: народный артист

СССР проф. В. Г. Соколов и за-

служенный артист Чечено-Ингуш-

ской ССР Г. И. Савельев), дпри-

л;ер — народный артист Казахской

ССР Ф. Мансуров и солисты: заслу-

женный артист РСФСР Е. Малинин,

народный артист РСФСР В. Валай-

тис и лауреат Международного кон-

курса Р. Аббасов (класс проф. А. С.

Свешниковой).

МУЗЫКИ
Кафедра камерного ансамбля и

квартета консерватории подгото-

вила специальный концерт, по-

священный   С.   В.   Рахманинову.

Старшему поколению кафед-

ры—А. Л. Зыбцеву, М. В. Миль-

ману, К. X. Аджемову и авто-

ру этих строк посчастливилось

учиться, а затем и работать вме-

сте с замечательными музыкан-

тами современниками Рахмани-

нова — А. Ф. Гедике, А. А. Бран-

дуковым, К. Н. Игумновым, А. Б.

Гольденвейзером и, тем самым,

непосредственно ощущать могу-

чее веяние традиций, особенно-

стей рахманиновского мастерст-

ва — его творчества, пианизма.

Трудно найти среди профессио-

нальных музыкантов, а также

любителей музыки, кому не был

бы близок, понятен и любим Рах-

манинов. Делясь впечатлениями

о прошедшем концерте, хотелось

бы отметить проникновенное,

полное глубокого содержания и

чувства, вступительное слово

проф. К. X. Аджемова, который

скупыми,     мягкими     штрихами
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ФОНИЗМ   РАХМАН
характеристику   симфонического

стиля  Рахманинова,   необходимо

упомянуть о почвенности^    рах-

маниновского симфонизм

дящего своими корнями I

вековую  русскую    музыі

культуру, !    симфонизма,

связанного с порой раси

ской классической музыі

веке; явления, в которой

разно и индивидуально

ли синтезированы   обе

ветви    симфонической

классики — ветвь драк

го, лирико-монологического сим-

фонизма  (московская    школа)   и

симфонизма    объективно-повест-

вовательного, в широком смысле

— эпического,      с его картинно-

изобразительной,     народно -жан-

ровой    разновидностями    (петер-

бургская школа).    Извести;,   так-

же всепроникающая  роль лири-

ческого начала в искусстве Рах-

манинова,      так    индивидуально

окрашивающая всю  его муе-ыку,

входящая и во внутренний строй

древнерусского образного     плас-

та, в музыкальную пейзаж и ость,

в жанрово-народные картины,   в

его   «русские песни»     (обра' "тки

подлинников     и     оригинальные

произведения). Лирическая     на-

строенность    творчества   Рахма-
нинова объяснима как №» Ів иду-

альнымн  свойствами    художест-

венной личности мастера, так   и

развитием  романтического нача-

ла в русском    искусстве   РУоежа

XIX— XX веков.      Это обще;      и

знаменательное    явление    русс-

кой  художественной      культуры

того времени было вызвано исто-

рическим содержанием эпохи  —

новым подъемом освободительно-

го революционно-демократичес-

кого движения, активизацией и

всех        общественно-прогрессив-

ных сил на рубеже нового столе-

тия. В творчестве многих рус-

ских художников, в том, числе и

композиторов молодого поколе-

ния — Рахманинова и Скряби-

на, бурный утверждающий па-

фос, романтические грозовые

эмоции не были связаны с созна-

тельным восприятием социаль-

ных стремлений эпохи, а служи-

ли непосредственно-эмоциональ-

ным откликом на них. Однако в

этом сказывалась современ-

ность творческого сознания ве-

ликих художников, ощущавших

себя русскими людьми своего

времени. В этом состояла одна

из важнейших внутренних основ

творчества Рахманинова, поэта

и певца своей Родины, музыка

которого проникнута глубоким

«чувством России».

Это чувство нашло выражение

и в другой эпической стороне

рахманиновского наследия, ро-

дившейся на почве размышле-

ний композитора о величии и ус-

тойчивости национального куль-

турного достояния народа, из

«вчувствований» в его богатый

и древний мир. Хотя и здесь

«чувство России» не наполня-

лось для Рахманинова-музыкан-

та каким-либо определенным

социально-историческим содер-

жанием (этим он отличался от

своих предшественников — мас-

теров «классического» XIX века),

но сама постоянная обращен-

ность     композитора    к данному

кругу образов и представлений

неопровержимо свидетельство-

вала о присущем ему оигущении

неразрывной связи своего искус-

ства с духовными основами род-

ной культуры.

Эпическое начало у Рахмани-

нова и, воспринятая им от своих

предшественников и старших

современников, эпическая сим-

фоническая традиция нашли

оригинальное и характерное

именно для этого композитора

претворение — через поэтичес-

кий и интонационный образно-

музыкальный строй древнерус-

ской музыки, ее профессиональ-

ного певческого и народного ис-

кусства, через «музыку русских

колоколов», через трудно опре-

делимые словами, но бесспорно

заложенные в произведениях

Рахманинова ассоциации с ис-

конно русским пейзажем, впи-

сывающимися в него памятника-

ми древнерусской архитектуры,

с шедеврами древнеруссікой жи-

вописи. Вот это вносит в твор-

чество композитора ОС) буго уг-

лубленность, суровость і и стро-

гость, внутреннюю авачптель-

ность — черты, присущие само-

му духу древней нашрнальной

культуры.

Каковы же основныеітнпы и

главные черты симфонизма Рах-

манинова? Здесь следуе| указать,

в первую очередь, нЯрнфичес-
кие (концерты 900-х годов, Вто-

рая симфония, «Весна»>п эпико-

драматические цикльаВПервая и

Третья симфонии, «Симфоничес-

кие танцы»), а также ф выдаю-

щиеся    образцы      своеобразного

рахманиновского картинно-пси-

хологического («Утес», «Остров

мертвых») или жанрово-народ-

ного симфонизма — притом дра-

матизированного типа («Три рус-

ские песни» для хора и оркест-

ра), наконец, на уникальную ци-

клическую поэму «Колокола», в

которой представлены различные

типы и разновидности симфо-

низма композитора. В данной

статье невозможно, разумеется,

характеризовать симфоническое

творчество Рахманинова во

всем его богатом многоообразии.

Поэтому я остановлюсь только

на симфонизме одного эпико-

драматического типа.

В этой области особенно на-

глядно обнаруживается синте-

тичная природа рахманиновской

симфонической музыки, близость

Рахманинова к его великим «от-

цам»: Бородину, Мусоргскому,

Римскому-Корсакову — с одной

стороны, к Чайковскому — с

другой. Основные признаки эпи-

ко-драматического симфонизма

у Рахманинова — это ведущее

значение эпической образности

в произведении и развертывание

ее в плане драматической или

трагедийной (с гибельным исхо-

дом) концепции; это преоблада-

ние фольклорно-жанрового по

своему характеру (или проис-

хождению) тематизма; это взаи-

модействие эпически-повестЕО-

вательных и конфликтно-психо-

логических принципов в драма-

тургическом развитии музыки.

Особое место в эпико-драмати-

ческих произведениях Рахмани-

нова занимают образы древнего,
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РОЖДЕНИЯ СЕРГЕЯ ВАСИЛЬЕВИЧА РАХМАНИН

В БОЛЬШОМ ЗАЛЕ     ' KftHIIFPT МЕРНОЙ

оперные произведения композитора.

Рахманинов-симфонист — это мо-

гучая фигура, его Вторая симфо-

ния воспринята современниками

как самое яркое явление в русской

симфонической музыке после Ше-

стой симфонии Чайковского. Вторая

симфония отличается эпической ши-

ротой размаха и глубиной лиризма.

Это песнь о Родине. Значительны

достижения Рахманинова и в ка-

мерном, и вокальном, и кантатно-

ораториальном жанрах.

Творческий облик Рахманинова

отличается большой внутренней

цельностью, хотя он сам иногда

чувствовал мучительный разлад

между композиторской и исполни-

тельской деятельностью.

Глубокая    поэтичность,     особая

подкупающая трепетность лириче-

ского чувства, сила и яркость вы-

ражения, сосредоточенность, суро-

вость были свойственны ;сак музы-

ке Рахманинова, так и его! качест-

вам исполнителя. Рахманинов в

своем искусстве был предельно об-

щительным, стремившим*'! к кон-

такту с демократической аудиторн-

ой. Даже и тогда, когда Рахманинов

покинул пределы Родины, он оста-

вался  РУССКИМ     ХУДОЖН І.І0М.     Его

Третья симфония, «Симфонические

танцы» связаны с думами о Ро-

дине.

Наследие Рахманинова могло по-

лучить полное признание только на

Родине. Музыка его дорога нам сво-

ей правдивостью, красотой, поэтич-

ностью образов. Она выдержала

строгий суд времени, и не одно по-

коление будет находить в ней источ-

ник высокого наслаждения».

В торжественно-юбилейном кон-

церте приняли участие симфониче-

ский оркестр студентов Московской

консерватории, хор студентов дири-

жерско-хорового отделешв{руі;о-
водители хора: народныіщ артист

СССР проф. В. Г. Соколов и за-

служенный артист Чечено-Ингуш-

ской ССР Г. И. Савельев), дири-

жер — народный артист Казахской

ССР Ф. Мансуров и голиеты: заслу-

женный артист РСФСР Е. Малинин,

народный артист РСФСР В Валай-

тис и лауреат Международного кон-

курса Р. Аббасов (класс проф. А. С.

Свешниковой).,

МУЗЫКИ
Кафедра камерного ансамбля и

квартета консерватории подгото-

вила специальный концерт, по-

священный   С.   В.   Рахманинову.

Старшему поколению кафед-

ры — А. Л. Зыбцеву, М. В. Миль-

ману, К. X. Аджемову и авто-

ру этих строк посчастливилось

учиться, а затем и работать вме-

сте с замечательными музыкан-

тами современниками Рахмани-

нова — А. Ф. Гедике, А. А. Бран-

дуковым, К. Н. Игумновым, А. Б.

Гольденвейзером и, тем самым,

непосредственно ощущать могу-

чее веяние традиций, особенно-

стей рахманиновского мастерст-

ва — его творчества, пианизма.

Трудно найти среди профессио-

нальных музыкантов, а также

любителей музыки, кому не был

бы близок, понятен и любим Рах-

манинов. Делясь впечатлениями

о прошедшем концерте, хотелось

бы отметить проникновенное,

полное глубокого содержания и

чувства, вступительное слово

проф. К. X. Аджемова, который

скупыми,     мягкими     штрихами

ГОРДОСТЬ русской музыки

воссоздал облик Рахманинова —

музыканта и человека.

Выступления двух студентов:

Н. Перкель и Т. Рубиной (класс

доц. Д. Д. Благого) было удачным

началом. 2-я сюита прозвучала

свежо, убедительно, искренне бы-

ли раскрыты юношеские образы

этого произведения. Если быть

очень требовательным, то хоте-

лось бы в какой-то степени при-

дать исполнению больше торже-

ственной   праздничности.

Несколько романсов, прозву-

чавших в этот вечер, значительно

украсили программу. Все три во-

калиста (класс проф. А. С. Свеш-

никовой) прекрасным звучанием

и ощущением стиля раскрыли

богатый эмоциональный строй во-

кальной лирики Рахманинова.

Красиво, с могучей силой чувства

Р. Аббасов (студ. V к.) исполнил

романс «О нет. молю, не уходи».

Привлекла внимание слушателей

Ф. Касимова (аспирантка) —и сво-

им свежим, бархатистым голосом

и проникновенной передачей

взволнованности романса «Ночью

в саду у меня>, и задушевной пе-

чалью Вокализа. Удивительной

артистичностью и силой чувства

отличалось выступление Ю. Эр-

нандес (стажер), обладательни-

цы легкого серебристого сопрано.

Спетые ею два романса «Не пой,

красавица, при мне» и «Здесь

хорошо» раскрыли художествен-

ную сущность образов в единстве

музыки и текста. Выступавшая с

певцами пианистка Г. Смычни-

кова показала себя хорошей ан-

самблисткой.

Пожалуй, можно не ошибиться,

если причислить к одному из

высших достижений творчества

Рахманинова его виолончельную

сонату. Редко кого из музыкан-

тов не привлекает это произведе-

ние и к предварительному про-

чтению, и к исполнению его на

эстраде. Редко кто из пианистов

не испытывает очарование и

трудности рахманиновской фор-

тепианной фактуры, с особенной

силой проявившейся в этом про-

изведении. Сложность компози-

ции сонаты (по жанру это скорее

фортепианный концерт с виолон-

челью) вполне преодолели испол-

нители: Л. Тимофеева и И. Гав-

рыш (класс проф. А. Л. Зыбцева).

Не часто приходится слушать

это произведение в таком безуп-

речном прочтении текста и рас-

крытии его музыкальной драма-

тургии. Оба исполнителя облада-

ют прекрасным чувством ансамб-

ля, а главное — умением слушать

друг друга. Во всех частях ощу-

щалось звуковое равновесие.

В заключение концерта про-

звучало Элегическое трио ор. 9,

написанное на смерть П. И. Чай-

ковского. Исполнители: Е. Новиц-

кая, И. Кошевая и А. Демин

(класс профессора М. В. Мильма-

на). Молодые музыканты инте-

ресно, убедительно раскрыли глу-

бину и драматизм этого произве-

дения. При несомненности испол-

нительских данных И. Кошевой,

хотелось бы слышать большую

звуковую насыщенность партии

скрипки и равновесие всех темб-

ров ансамбля. Тем не менее, об-

щий эмоциональный накал был

хороший.

И. о. проф.

П. И. РОМАНОВСКИЙ.

На снимках: вверху — Л. Ти-

мофеева и И. Гаврыш, внизу —    ,

Ю. Эрнандес.

Ощущение большой радости ис-

пытали слушатели университета

музыкальной культуры, пришедшие

8 апреля в Большой зал консерва-

тории. Встреча с музыкой Рахмани-

нова \— всегда волнующа, а на этот

раз она была особо знаменатель-

ной — исполнилось 100 лет со дня

рождения композитора.

«Общение» слушателей с Рахма-

ниновым началось еще до концерта:

все с 1 интересом осматривали вы-

ставку в фойе Большого зала. Экс-

понате ее рассказывали о жизни и

творчестве великого музыканта.

Вступительное слово перед кон-

цертом сказала педагог консервато-

рии Е. Сорокина. Это был взволно-

ванней рассказ о времени расцвета

творчества замечательного худож-

ника, 1 < эпохе неслыханных перемен

и невиданных мятежей», о начале

XX века с его предреволюционными

настроениями, набатными колоколь-

ными звонами.

Поэзия музыки переплелась с

поэзией слова о музыке. Е. Сороки-

на оч,епь образно, зримо рассказала

о различных гранях творческого ге-

ния Рахманинова, дала лаконичную,

но исчерпывающую характеристику

произведениям, прозвучавшим в

концерте. Так, о прелюдии G-dur

было сказано: «это скромный   пей-

заж средней полосы России. В му-

зыке выражено состояние покоя».

Приведены слова Б. Асафьева о Рах-

манинове: «как хорошо он умеет

слышать тишину». А вот как харак-

теризовалась прелюдия gis moll:

это — образ тройки, гоголевской или

блоковской тройки, зимней дороги

как выражение удали, широты и

душевной щедрости русского народа.

Программа лекции-концерта была

интересной и разнообразной. Кроме

уже названных прелюдий прозвуча-

ли также популярнейшая прелюдия

cis-moll, авторская транскрипция

для фортепиано романса «Сирень»

(исполнитель — лауреат междуна-

родных конкурсов А. Бахчиев), ро-

мансы «Не пой, красавица», «Я

жду тебя», «У моего окна», Вока-

лиз (исполнители Л. Белякова и

Н. Миланович), три части из Пер-

вой сюиты для двух фортепиано

(исполнители Е. Сорокина и А. Бах-

чиев). Завершил концерт блестящим

исполнением Второго концерта в

сопровождении оркестра студентов

Московской консерватории (дири-

жер и. о. доц. И. Чалыгаев) заслу-

женный артист РСФСР Е. Малинин.

Все номера программы были

встречены очень тепло.

И. К. КУЗНЕЦОВ,
преподаватель.

Руки С. В. Рахманинова.

МФОНИЗМ   РАХМА
новым подъемом освободительно-

го революционно-демократичес-

кого движения, активизацией и

всех        общественно-прогрессив-

ных сил на рубеже нового столе-

тия. В творчестве многих рус-

ских художников, в том. числе и

композиторов молодого поколе-

ния — Рахманинова и Скряби-

на, бурный утверждающий па-

фос, романтические грозовые

эмоции не были связаны с созна-

тельным восприятием социаль-

ных стремлений эпохи, а служи-

ли непосредственно-эмоциональ-

ным откликом на них. Однако в

этом сказывалась современ-

ность творческого сознания ве-

ликих художников, ощущавших

себя русскими людьми своего

времени. В этом состояла одна

из важнейших внутренних основ

творчества Рахманинова, поэта

и певца своей Родины, музыка

которого проникнута глубоким

«чувством России».

Это чувство нашло выражение

и в другой эпической стороне

рахманиновского наследия, ро-

дившейся на почве размышле-

ний композитора о величии и ус-

тойчивости национального куль-

турного достояния народа, из

«вчувствований» в его богатый

и древний мир. Хотя и здесь

«чувство России» не наполня-

лось для Рахманинова-музыкан-
та каким-либо определенным

социально-историческим содер-

жанием (этим он отличался от

своих предшественников — мас-

теров «классического» XIX века)

но сама постоянная обращен-

ность     композитора    к данному

НОВА
кругу образов и представлений

неопровержимо свидетельство-

вала о присущем ему ощущении

неразрывной связи своего искус-

ства с духовными основами род-

ной культуры.

Эпическое начало у Рахмани-

нова и, воспринятая им от своих

предшественников и старших

современников, эпическая сим-

фоническая традиция нашли

оригинальное и характерное

именно для этого композитора

претворение — через поэтичес-

кий и интонационный образно-

музыкальный строй лревнерус-

ской музыки, ее профессиональ-

ного певческого и народного ис-

кусства, через «музыку русских

колоколов», через трудно опре-

делимые словами, но бесспорно

заложенные в произведениях

Рахманинова ассоциации с ис-

конно русским пейзажем, впи-

сывающимися в него памятника-

ми древнерусской архитектуры,

с шедеврами древнерусской жи-

вописи. Вот это вносит в твор-

чество композитора особую уг-

лубленность, суровость и стро-

гость, внутреннюю значитель-

ность — черты, присущие само-

му духу древней национальной

культуры.

Каковы же основные типы и

"главные черты симфонизма Рах-

манинова? Здесь следует указать,

в первую очередь, на лиричес-

кие (концерты 900-х годов, Вто- '

рая симфония, «Весна») и эпико-

драматические циклы (Первая и

Третья симфонии, «Симфоничес-

кие танцы»), а также па выдаю-

щиеся    образцы      своеобразного

рахманиновского картинно-пси-

хологического («Утес», «Остров

мертвых»)- или жанрово-народ-

ного симфонизма — притом дра-

матизированного типа («Три рус-

ские песни» для хора и оркест-

ра), наконец, на уникальную ци-

клическую поэму «Колокола», в

которой представлены различные

типы и разновидности симфо-

низма композитора. В данной

статье невозможно, разумеется,

характеризовать симфоническое

творчество Рахманинова во

всем его богатом многоообразии.

Поэтому я остановлюсь только

на симфонизме одного эпико-

драматического типа.

В этой области особенно на-

глядно обнаруживается синте-

тичная природа рахманиновской

симфонической музыки, близость

Рахманинова к его великим «от-

цам»: Бородину, Мусоргскому,

Римскому-Корсакову — с одной

стороны, к Чайковскому — с

другой. Основные признаки эпи-

ко-драматического симфонизма

у Рахманинова — это ведущее

значение эпической образности

в произведении и развертывание

ее в плане драматической или

трагедийной (с гибельным исхо-

дом) концепции; это преоблада-

ние фольклорно-жанрового по

своему характеру (или проис-

хождению) тематизма; это взаи-

модействие эпически-повество-

вательных и конфликтно-психо-

логических принципов в драма-

тургическом развитии музыки.

Особое место в эпико-драмати-

ческих произведениях Рахмани-

нова занимают образы древнего,

«истового» характера — носите-

ли объективного, «внеличного»,

нередко, обобщающего народно-

го и в этом смысле «хорового»

начала. Они рождаются у ком-

позитора из интонационно-сти-

листического пласта древнерус-

ской музыкальной культуры, из

глубинных истоков русского му-

зыкального фольклора; из ин-

тонаций колокольного (рас-

качивающегося) типа, на ко-

торые обратил внимание, как на

характерный элемент рахмани-

новского музыкального языка,

Б. В. Асафьев. Подобные музы-

кальные образы и темы предста-

ют у Рахманинова в различных

смысловых аспектах — как во-

площение идеи народности, эпи-

ческого величия Родины и, с

другой стороны, как олицетворе-

ние рокового, «негативного» на-

чала. В этом последнем случае и

возникают в произведениях

русского композитора интона-

ции, мелодические обороты и

мотивы, напоминающие Dies

irae. Их происхождение, подчер-

киваю, национально-русское, а

не средневегіово-католическое
(лишь однаждт.і — в «Рапсодии

на тему Паганини» — Рахмани-

нов бесспорно обратился к этому

источнику). Потому мне пред-

ставляется более правомерным

говорить о явлении «рахмани-

новского интонационного комп-

лекса» (так как мы говорим о

«рахманиновской гармонии»), а

не об отражении тематизма

Dies irae. Одним из убедитель-

ных доказательств служит рожг

дение «темы смерти» — пресло-

вутого Dies irae — из русского

панихидного напева (тема моря)

в симфонической поэме «Остров

мертвых».

Попутно хочу отметить ориги-

нальную трактовку Рахманино-

вым фантастического элемента.

Он трактуется композитором по

иному, чем его предшественни-

ками (Глинкой, «кучкистами») —

в драматическом остро-психоло-

гическом, обобщенно-фатальном

значении, он уже не связан (как,

например, в творчестве Глинки

или Римского-Корсакова) с ми-

ром народной сказочности или

природы. В драматических и

трагедийных           кульминациях

рахманиновских произведений

(«наплыв» образов «Набата» в

финале «Колоколов», разработ-

ка в 1-й части Третьей симфо-

нии) фантасмагорические, «кош-

марные»          образы-наваждения

возникают на почве коренной

трансформации тем эпическо-

го характера и происхождения.

Оригинальное явление рахма-

ниновской симфонической дра-

матургии — это примечательное

«раздвоение» эстетической сущ-

ности образа, порождающее по-

лярные музыкально-смысловые

кульминации. Один их «ряд» —

это утверждение и укрепление

эпико-героического,         народно-

объективного образного нача-

ла. Другой — выявление и акти-

визация трагически-фатального.

Наиболее показательные приме-

ры встречаются в Первой и

Третьей симфониях, в «Колоко-

лах». Напомню хотя бы о «хоро-

вых» эпических моментах музы-

ки Третьей симфонии (лейт-

мотив во вступлении к 1-й части,

в обрамлении 2-й, развитие его

интонаций в главной партии фи-

нала^ и, конечно, в коде симфо-

нии)! ^ с ДРУ гой стороны — о

траГедийно-фантастических мо-

дификациях того же лейтмоти-

ва в (разработках крайних частей

цикла. Можно утверждать, что

Рахманинов не только создал в

русской музыке свой тип музы-

кальной образности и свой те-

матизм (сейчас имею в виду

эпический), но он создал и свою,

рахманиновскую драматургию,

новаторски трактовал романти-

ческий принцип превращения

образов и тематических мета-

морфоз.

Еще одна, специфически рах-

маниновская особенность — это

«разительно» контрастное проти-

вопоставление образов. Заимст-

вуя этот драматургический при-

ем у Чайковского, композитор

сделал его источником особой

трактовки драматургии сонат-

ной формы. Мне кажется, мож-

но говорить о своеобразной «со-

натной трехчастности» у Рах-

манинова. Если его экспозиции

не заключают, как правило,

драматических коллизий и осно-

ваны на сопоставлении внутрен-

не родственных образов, то раз-

работки становятся средоточием

конфликтности, напряженнейше-

го и остро-драматического об-

разного развития. В этом смыс-

ле они противостоят и экспози-

циям и репризам. В результате

сонатное аллегро у Рахманинова

приближается в драматургиче-

ском смысле к трехчастной ком-

позиции с «разительно» контра-

стирующей серединой. Углубляя

сделанное наблюдение, можно

сказать, что сонатно-симфониче-

ская концепция у Рахманинова

развертывается как многосторон-

ний и сложный процесс. Экспо-

зиционная стадия в движении

симфонического «действия» —

это погружение в мир нацио-

нально-народного, претворение

этих образов в форме эпико-ли-

рического высказывания (ос-

новной тип развития, замечу по-

путно, это вариационное, вари-

антное развертывание тематиз-

ма). Лишь после этого компози-

тор «выходит» в область симфо-

нической драмы, часто не ме-

нее действенной и накаленной,

чем у Чайковского. А затем

(в репризе-коде) — вновь воз-

вращение в «лоно» образов Роди-

ны. В конечном же итоге, в

масштабах цикла, — либо ут-

верждение позитивного народ-

ного начала (Третья симфония),

либо — прогрессирующее обост-

рение драмы и наступление ка-

тастрофы, срыв в «бездну»

(«Симфонические танцы»).

Поневоле здесь приходится по-

ставить точку. Но и сказанного,

я думаю, достаточно, чтобы пред-

ставить себе масштаб    рахмани-

новского симфонизма     как    ко-

лоссального, эпически   и эстети-

чески    глубокого,     чрезвычайно

оригинального    и    вместе с тем

необыкновенно почвенного, исто-

рически    подготовленного    худо-

жественного явления. Оно имеет

и свои   исторические     последст-

вия, которые можно  обнаружить

при     сопоставлении     симфони-

ческого   творчества   Рахманино-

ва       со     многими     шедеврами

симфонической      музыки   совет-

ских композиторов  (Мясковский,

Прокофьев,     Шостакович).      Но

это требует отдельного    разгово-

Ра -                              И. о. проф.

А. И. КАНДИНСКИЙ.


