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В МОСКВЕ закончился Меж-

дународный конкурс пиа-

нистов, приуроченный к

двум рахманиновским юбилей-

ным датам: 120 лет со дня рожде-

ния, 50 лет со дня смерти великого

русского композиторам пианиста.

Можно по-разному относиться к

авторскому наследию Рахмани-.

нова. На Западе, во всяком случае,

это отношение было неоднознач-

ным буквально с момента отъезда

I Сергея Васильевича в эмиграцию.

После первой мировой войны

сильно изменились и музыка, и

вкусы ее потребителей. Русские

перевернули сознание мира не

только в 1917 году. Они фантас-

тически изменили взгляд на все

виды искусств. От балета, до фо-

тографии. На фоне общего «брос-

ка» в авангард, где беглецы из

России, а также дальновидные

представители ее, покинувшие

гибнущую Родину еще в мирное

время, играли роли только первых

скрипок, музыка Рахманинова

тоскливо и неприятно напоминала

о временах, которые никогда бо-

льше не вернутся. И хотя сам ве-

ликий композитор был человеком

весьма широких взглядов и вкусов

своих никому не навязывал, он не

мог быть модным автором там, где

возникал самый яркий пласт му-

зыкальной жизни XX века —

джаз, его самовыражение не вос-

принималось там, где изощрен-

ными душами владели Стравин-

ский и Барток, Шёнберг, Про-

кофьев.

Как автор, этот ностальгиче-

ский певец погибшей, невозвра-

тимой России был практически

никому не нужен. Он это знал.

Знал также, что музыку его вос-

принимают только тогда, когда он

играет или дирижирует сам. В

довершение трагической судьбы

Рахманинова музыка, написанная

им после эмиграции, а также

многие сочинения, написанные до

нее, почти что не исполнялись на

Родине по соображениям идей-

ным, т.е. от искусства бесконечно

далеким.

С года 1920-го по 1943-й, т.е. до

самой смерти, ему поклонялись,

им восхищались только как пиа-

нистом. Он много играл и чужие

произведения, играл замечатель-

но, абсолютно по-своему, дири-

жировал же только свою музыку

и то крайне мало.

Все эти обстоятельства привели

к тому, что за пределами России,

кроме ограниченного круга

специалистов, Рахманинова по-

читают по сию пору только как

величайшего исполнителя XX ве-

ка. На этом строится вся мему-

арная и околоисследовательская

литература на «других берегах».

И вот в 1993 г. в Москве про-

водится Международный конкурс

пианистов имени СВ. Рахманино-

ва, долженствующий по крайней

мере возродить интерес к музыке

великого композитора и пианиста.

Может быть, это мое личное вос-

приятие, но другой причины я по

крайней мере не усматриваю. Се-

годня «в подлунном мире» суще-

ствует множество конкурсов,

способных выявить молодые та-

ланты с той или иной степенью

объективности. Многие конкур-

сы, такие, например, как состяза-

ния в Париже, Брюсселе, Берлине,

Форт-Уэрте, имеют солидные ре-

путации и устойчивые результаты.

Существуют многочисленные

фонды, созданные для поддержки

вновь открытых талантов. Необ-

ходимо также подчеркнуть, что

наш родной, любимый конкурс

им. ПИ. Чайковского тоже имеет

добрую славу, несмотря на перма-

нентные драматические коллизии,

которые на нем разыгрываются.

Это всегда драматическая дуэль

между публикой и жюри, а резу-

льтаты отменные. Даже с учетом

явных просчетов и намеренных

судейских ошибок. Что и гово-

рить, конкурсы музыкантов-ис-

полнителей уже в силу своей

спортивности не лучший способ

выяснения музыкальной истины,

хотя участь молодых гладиато-

ров-конкурсантов всегда щекочет

нервы публике и волнует кровь

профессиональных болельщиков.

Жюри, как правило, винить

трудно. Даже если оно состоит из

одних блистательных музыкаль-

ных имен и при виде их носителей

зал встает, вкусовщины здесь не

избежать. Любая яркая индиви-

дуальность имеет собственное

суждение о том, как нужно играть

ту или иную музыку. Поэтому

единое мнение чрезвычайно труд-

нодостижимо, а когда оно выра-

батывается, то это усредненный

стереотип. Эти мрачные мысли

приходят в голову не только мне,

я почти точно пересказываю то,

что. говорили вслух при мне Ие-

гуди Менухин, Исаак Стерн,

Владимир Ашкенази. Последнего,

кстати, необходимо было пригла-

сить в жюри на конкурс Рахмани-

нова, так как он сейчас один из

лучших интерпретаторов твор-

чества человека, имя которого

свято для страдающей русской

музыки.

В этой связи спешу сразу со-

общить свое особое мнение. Пер-

вый Международный конкурс

пианистов им. Рахманинова был

изначально задуман и организо-

ван плохо. До 1993 года он не-

сколько раз проходил как внут-

ренний. Переносить же условия

конкурса внутреннего на конкурс

международный просто нелепо.

За примером ходить недалеко. По

условиям конкурса на втором туре

нужно играть ансамблевые произ-

ведения Рахманинова или акком-

панировать романсы. Если фор-

тепианное наследие Рахманинова

достаточно известно, то обяза-

тельный репертуар для второго

тура за пределами России звучит

крайне редко. Таким образом

хорошая, с профессиональной

точки зрения, идея гасится на ко-

рню. А поскольку сейчас все ма-

ло-мальски приличные пианисты

потянулись в дирижеры, то поче-

му бы на конкурсе им. Рахмани-

нова не сделать дополнительный

тур, где участники будут дирижи-

ровать? Сергей Васильевич делал

это отменно. Не беда, что конкурс

при этом будет походить на Олим-

пийские игры имени Рахманино-

ва, зато сколько дополнительных

страстей! Ведь дирижерство —

дело темное, как говаривал

И.А.Римский-Корсаков.

Мы услышали и увидели му-

зыкальное состязание, предельно

далекое от объективности. В Мос-

кву приехала половина участни-

ков, давших предварительное со-

гласие состязаться. В жюри доми-

нировала профессура Москов-

ской государственной консерва-

тории, что предопределяло победу

на своем поле. И жюри, и участ-

ники, и малочисленная публика в

зале чувствовали, что являются

свидетелями или действующими

лицами плохо организованного

фарса, не имеющего настоящей

художественной ценности. На все

это взирал и в Большом театре, и

в Большом зале консерватории

намалеванный рукой бедолаги-

художника портрет Сергея Рахма-

нинова в галстуке и наглухо за-

стегнутом пиджаке, лицо протоко-

льно-зловещее и левый глаз косит.

К слову сказать, Рахманинов тер-

петь не мог галстука, приватно

носил рубашки-апаш и спортив-

ные пиджаки в талию. Любил иг-

рать в теннис и хорошо водил

автомобиль. Не чурался, как из-

вестно, вина и общества хоро-

шеньких женщин. Так что и по-

ртрет неуместен, ' и спорт на

клавишах — этакое многоборье, к

которому понуждали участников

конкурса, — не отвечали строгим

требованиям художественного

вкуса.

Солидным делом то, что мы

слушали в конце января и начале

февраля в Большом зале Москов-

ской консерватории, никак не на-

зовешь. А вот цинизма юным

творческим душам организаторы

и жюри добавили сверх всякой

меры.

Еще раз хочу отметить: уровень

фортепианного исполнительства

на конкурсе был достаточно низ-

ким. Хотя обладательница первой

премии Ольга Пушечникова впол-

не успешно сопротивлялась в

третьем туре неприятию оркестра

под управлением Вероники Дуда-

ровой, уже второй призер Максим

Филиппов отторжения оркестра

преодолеть не смог. Высшее место

у иностранных участников — чет-

вертое, да и было-то их предельно

мало. Кто мог, приехал из самого

ближнего зарубежья. И все же

четвертая премия — у японской

пианистки Хидейо Харада. А так

все по-домашнему. Московское

консерваторское жюри себя в

обиду не дало. Первое место у

студентки декана фортепианного

факультета профессора Сергея

Доренского, второе — у студента

профессора Веры Горностаевой.

Третье отдали в Петербург, чет-

вертое — в Японию. В общем, как

пели до отъезда СВ. Рахманинова

в эмиграцию в кабаре «Альказар»

(там теперь находится кинотеатр

«Москва»):

Мы яровое убрали

И убрали траву

Сэ трэ жали,

Сэ трэ жали .

Коман ву портэву?!

Все в порядке, господа. Поз-

дравляю вас с окончанием музы-

кального дерби, носящего святое

для каждого любителя русского

искусства имя.


