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ЗА  ТЕМНУЮ ВУАЛЬ...»
«Посвящение» — так назы-

вался вечер в концертном за-

ле имени \П. И. Чайковского,
задуманный и проведенный
художественным руководите-

лем Московского хореогра-

фического театра «Балет Рос-
сии» Борисом Мягковым. По-
свящался он Рахманинову. Хо-
реографические опусы на его

музыку, фортепианные произ-

ведения в интерпретации та-

лантливого молодого пианиста

С. Главатских, Вокализ в ис-
полнении певицы В. Плахот-
ной, а еще стихи Бунина,
взволнованно прочитанные ар-

тистом Нового театра С. Ка-
заковым, — вот такой «набор».
Но если вы думаете, что это
был обычный концерт, в кото-

ром одни номера просто сме-

няли другие,    то    ошибаетесь.
Б. Мягков сумел так постро-

ить и режиссерски организо-

вать программу, что она стала

своеобразным j спектаклем-ди-

фирамбом, музыкально-пла-

стическим панегириком Сер-
гею Васильевичу Рахманино-
ву. Не было объявлений веду-

щего, поклонов, все возника-

ло и длилось на одном дыха-

нии. Вечер воссоздавал осо-

бую атмосферу искусства Рах-
манинова, который жил и тво-

рил как бы в «эпицентре» рус-

ской культуры, он преклонял-

ся перед Чайковским, нежно

любмл Чехова и Бунина, был
связан творческой дружбой с

Шаляпиным, с корифеями
Художественного театра.

Хореографические          опусы

Мягкова представляют собой
интересную и серьезную по-

пытку пластического воплоще-

ния музыки Рахманинова. Чут-
кость хореографа заключает-

ся в том, что он обращается к

традиции русской хореогра-

фии, избегая сложных, изощ-

ренных модернистских пост-

роений. Следует вспомнить,

что сам Рахманинов не имел
репутацию «новатора», «мо-

дерниста», продолжал и раз-

вивал глубокие традиции рус-

ской музыки, и эта позиция

не сулила большого «шума»

вокруг его имени.

Мягков «говорит» на языке

хореографической классики,

но как бы освобожденной от

жесткого канона, от всякой
парадности, создающей образ
естественного порыва, прав-

дивого чувства, искреннего

душевного взлета. У него об-
ретают выразительность такие

простые средства, как стреми-

тельные, легкие пробеги, тре-

петные соединения рук, за-

думчивые паузы, невысокие

целомудренные поддержки.

Впечатлению помогают про-

стые белоснежные костюмы,

лишенные каких-либо укра-

шений. Пластические моноло-

ги, дуэты, развернутые ком-

позиции, протяженные, канти-

ленные, «мелодичные» танце-

вальные фразы и движения

вызывают в воображении по-

эзию дворянских усадеб, бе-
лизну    чеховского    цветущего

вишневого сада, очарование

полотен Борисова-Мусатова,
графики Добужинского, скуль-

птур Матвеева. Возникает мир

воспоминаний  или  мечты.

Хореограф создает как бы
пластический «портрет» твор-

чества Рахманинова. М. Добу-
жинский писал в своих воспо-

минаниях о композиторе: «По-
жалуй, лучший портрет Рахма-
нинова — небольшой, чрезвы-

чайно тонкий и строгий и в то

же время как бы «завуалиро-

ванный» рисунок К. Сомова».
В композициях Мягкова при-

сутствуют эта «завуалирован-

ность», лирическая дымка,

придающая тонкость рисунку

его танцевальных воплощений,
может быть, иногда однооб-
разных, но, несомненно, обая-
тельных в своей непритяза-

тельной, но красивой просто-

те.

Танцовщикам, объединен-
ным единым стилем спектак-

ля, порой не хватает необхо-
димой здесь одухотворенно-

сти, но исполнение Т. Рыжо-
вой, М. Рост, М. Негробова,
Н. Церингера, А. Галкина не-

сет в себе признаки артистич-

ности, которых требует эта

«несложная»   хореография.

Рахманинов говорил: «Есть
еще кое-что, что так же важ-

но, как ноты, и это — душа»,

и еще: «Музыка должна идти

от сердца». Хореография
Мягкова  идет от сердца.

Б. ЛЬВОВ-АНОХИН.


