
К  постановке  опер

«Алеко» и «Скупой рыцарь»

Н. КУЗНЕЦОВ,

режиссер -пос гановщик

Главный дирижер, художест-

венный руководитель оперы

Большого театра А. Н. Лазарев

однажды заметил, что основная

репертуарная линия Большого

театра должна быть связана с

освоением музыкального насле-

дия русских композиторов и в

связи с этим говорил о том, что

надо иметь в репертуаре одно-

актные оперы С. Рахманинова —

«Алеко», «Франческа да Ри.чи-

ни» и «Скупой рыцарь*.

Вот и дошла очередь до С. Рах-

манинова.

В истории оперных театров

было представлено много вари-

антов сочетаний в показе в один

вечер «Алеко» и «Скупого рыца-

j ря» с другими одноактными опе-

рами.

Так, «Алеко» шел в один ве-

чер с «Иолантой» П. Чайковско-

го, который, как известно, сам

высказался за подобное сочета-

ние, с балетами «Бахчисарай-

ский фонтан» А. Аренского и

«Египетские ночи» Р. Глиэра, и,

наконец, с рахманиновской

«Франческой да Римини».

«Скупой рыцарь» объединялся

с оперой «Королева мая» X. В.

Глюка, «Сыном мандарина»

Ц.  Кюи.

Наш выбор — сочетание двух

опер С. Рахманинова — «Алеко»

и «Скупой рыцарь», на мой

взгляд, наиболее удачен — это

вечер опер С. Рахманинова на

поэтические тексты А. Пушкина.

Художественная    индивидуаль-

ность С. Рахманинова ярко рас-

крылась еще в консерваторские

годы. За месяц до выпускного

экзамена С. Рахманинов полу-

чил задаііие написать диплом-

ную работу — оперу на либрет-

то Вл. Немировича-Данченко по

поэме А. Пушкина «Цыганы».

Сюжет увлек композитора, и опе-

ра была написана в кратчайший

срок — 17 дней, что говорило о

незаурядном мастерстве и та-

лантливости девятнадцатилет-

него автора. Экзаменационная

комиссия поставила С. Рахмани-

нову высшую оценку. Премье-

ра * Алеко» состоялась 9 мая

1893 г. в Большом театре.

Текст пушкинской поэмы в

либретто сильно сокращен, а ме-

стами изменен. Действие драма-

тизировано и вводит зрителя в

напряженную ситуацию. При-

держиваясь пушкинской мысли,

либреттист подчеркнул основной

конфликт — столкновение воль-

ных, далеких от цивилизованно-

го мира цыган с гордым и оди-

ноким Алеко. Бежавший из «не-

воли душных городов», мечтав-

ший обрести покой под госте-

приимным кровом кочевников,

он приносит горе приютившим

его цыганам.

В 1905 г. по просьбе Ф. Шаля-

пина С. Рахманинов создал еще

одну оперу на пушкинский сю-

жет — «Скупой рыцарь». 24 ян-

варя 1906 г. она была впервые

поставлена в Большом театре.

(Околчаяие на 4-й стр.).
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В этой опере С. Рахманинову

либреттист не понадобился: текст

А. Пушкина был использован с

самыми незначительными сокра-

щениями.

Основная коллизия предельно

проста. Старый богатый Барон

содержит в бедности своего сы-

на Альбера. Тот жалуется Гер-

цогу. Герцог призывает Барона

«...назначить сыну приличное по

званию содержание...» Барон

воспринимает это как посягатель-

ство на свою жизнь, вызывает

сына на дуэль и умирает от глу-

бочайшего сердечного потрясе-

ния...

Действительно, фабулы опер

«Алеко» и «Скупой рыцарь» вы-

глядят простыми, но тем не ме-

нее характеры чрезвычайно

сложны, психологические взаи-

моотношения героев обострены

до предела, бурно кипят страсти,

приводящие к трагической раз-

вязке.

Класс музыки опер очень вы-

сок, музыкальная драматургия

таит в себе массу загадок, кото-

рые предстоит разгадать участ-

никам постановки.

Для воплощения этих опер не-

обходимо самое пристальное вни-

мание проблемам вокального пе-

ревоплощения и психологичес-

кой интонации. Каждый актер в

процессе репетиций, совместно с

дирижером и режиссером должен

найти верное «движение души ,

накопить сложнейшее внутреннее

состояние «тайной подкладки»

роли и попробовать освоить «ин-

тонііішю вздоха» как один из

способов обогащения сценичес-

кого мышления артиста (персо-

нажа) по терминологии Ф. Ша-

ляпина.

Художник-постановщик спек-

такля В. Левенталь предложил

аллегорическое            оформление

спектаклей, так что актерам, ба-

летмейстеру и режиссеру пред-

стоит трудный процесс освоения

этого многопланового сценичес-

кого пространства.

Новая постановка — это всегда

новые художественные задачи.

Мы надеемся, что сама новизна

этих задач, желание познать не-

ведомое будут для нас стимулом

к их разрешению.


