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Рахманинов и Большой театр
Музыкальный мир отме-

чает 125-летие со дня рож-
дения великого русского
композитора Сер_гея_Васи-
льевича Рахманинова.В эти

дни его музыка, такая род-
ная нам, близкая сердцу,
будет звучать повсюду — в

концертных залах и теат-
рах, по радио и телевиде-
нию, в консерваториях и

музыкальных школах. Про-
звучит и в Большом театре.
Здесь, в стенах театра, как

ни в каком другом месте,
остро является мысль: он
был здесь! И тотчас все
вокруг обретает особый
смысл. Да, Рахманиновот-

крывал эти высокие двери,
шел по лестницам и кори-
дорам театра, входил в ди-
рижерскуюкомнату, усажи-
вался в кресло, мысленно
готовясь к выступлению.
Звенел звонок, он подни-
мался, шел в оркестр, вста-
вал за пульт, кивком головы
приветствовал музыкантов.
Зал темнел, стихал и,— по
взмаху руки дирижера —

начиналось действо музы-
ки.

В творческой биографии
Рахманинова Большой театр за-
нимает важное место. Нынешний
юбилей дает повод вспомнить об
этом.

Немного истории

21 апреля 1893 года. Премьера
оперы «Алеко». Случай небыва-
лый на Императорской сцене: по-
ставлена опера молодого компо-

зитора, его дипломная работа,
которая с консерваторскогоэкза-
мена прошествовала прямо в

Большой театр! Дебют удался,
спектакль имел успех. Москов-
ской публике предстал, как писа-
ли газеты, «многообещающий та-

лант», сразу обративший на себя
внимание. Сам Рахманиноввпос-

ледствии так рассказывал об этих

памятных ему днях:
«Ядумаю, что опера моя вышла

на сцену благодаря не столько

своим достоинствам,сколько ав-

торитетуЧайковского, которому
она очень понравилась...Для ус-
пеха оперы не пожалели ничего.

В постановкепринималиучастие
лучшие силы Большого театра.
Дирижировал И. Альтани. Не мо-

гу описатьто пронзительноечув-
ство, котороея испытал при зву-
ках оркестра,исполняющегомою

музыку. Я был на седьмомнебе.
На трех последних репетициях

присутствовал Чайковский. Мы
сидели рядом в углу темногозри-
тельногозала. Тогда же он сказал

мне: «Я только что закончил оперу
«Иоланта», в ней всего два акта,
которых не хватит, чтобы запол-

нитьвечер. Вы не возражаете,ес-

ли мою оперуисполнятв один ве-

чер с вашей?» Так и сказал: «Вы не

возражаете?»Ко мне, двадцати-
летнему юноше, обратился про-
славленный на всю Россию пяти-

десятитрехлетнийкомпозитор!

В тексте использованы фрагменты статьи из
буклета, подготовленного к премьере оперы
"Франческа да Римини».— А. М.

На премьере «Алеко» Чайков-
ский, конечно, был. Когда опера
закончилась, он поднялся в ди-
ректорскойложе и аплодировал
изо всех сил. В свой бесконечной
доброте он понимал, что помо-

жет этим новичку. Благодаря
всем этим обстоятельствамопе-
ра имела громадный успех. Не-
сколько номеров бисировали.
Занавес опустился, стали вызы-

вать автора. Меня вытащили на

сцену, и моя молодость, видимо,
произвелавпечатлениена публи-
ку, потому что меня вызывали

снова и снова».

Проходит несколько лет. Слава
Рахманинова ширится, растет.
Одно за другим появляются его
новые сочинения. Он с успехом
концертирует как пианист в Рос-
сии и за рубежом (Лондон, Вена,
Прага), впервые становится за
дирижерский пульт в московской
частной опере С. Мамонтова. В
этом театре происходит знаком-

ство и завязывается многолетняя

дружба с Шаляпиным; позже Рах-
манинов назовет ее «одним из са-

мых сильных, глубоких и тонких
переживаний»своей жизни.

Создание Второго фортепиан-
ного концерта (1901), ошеломля-
ющий успех его первых исполне-
ний знаменуют начало зрелого,
самого плодотворного периода
творчества Рахманинова. Его та-
лант раскрывается во всей полно-
те. Рахманиновтой поры — одна
из самых ярких фигур в среде рус-
ской художественнойинтеллиген-
ции. Он общается с Танеевым,
Римским-Корсаковым и Метне-
ром, с Толстым, Чеховым, Буни-
ным, Горьким, Станиславским,
участвует в деятельности Русско-
го Музыкального Общества. В
1904 году Рахманинов получает
престижную Глинкинскую пре-
мию.

И в том же году происходитно-
вая встреча Рахманиновас Боль-

шим театром: он принимает
предложение Дирекции за-
нять должность дирижера
оперы. Эта новость вызвала
энтузиазм среди москов-

ских театралов. В «белока-
менной» Рахманинова лю-

били, он был подлинным ку-
миром публики.

Здесь пристало назвать

имя человека, благодаря на-
стойчивости которого Рах-
манинов после долгих коле-

баний переступил порог
Большого. Это директор
Императорских театров
Владимир Аркадьевич Теля-
ковский, личность весьма

примечательная. Государ-
ственный чиновник высоко-

го ранга, он обладал отмен-

ной эрудицией, деловой
хваткой, пониманием осо-

бенностей театрального
процесса. В годы его прав-
ления (1901—1917 гг.) веду-
щие музыкальные театры
России — Мариинский и

Большой — добились наи-

высших творческих дости-
жений в своей дореволюци-
онной истории. По инициа-
тиве Теляковского на Импе-
раторскую сцену пришли

Ф. Шаляпин и А. Нежданова,дири-
жеры В. Сук и Э. Купер, балетмей-
стеры А. Горский и М. Фокин, ху-
дожники А. Головин и К. Коровин,
режиссеры В. Лосский и В. Мей-
ерхольд. Это был выдающийся ор-
ганизатор, наделенный огромной
властью в театральном мире.

В блистательном созвездии
артистических имен двух сто-

личных театров Теляковский хо-

тел видеть и Рахманинова,в та-
лант которого он глубоко верил.
Желая поднять оперную часть

Большого театра, Теляковский в

течение полутора лет раз за ра-
зом направлял к композитору
посланцев для переговоров.
Рахманиновколебался, он не хо-

тел ставить свое творчество в

зависимость от службы. Но Те-
ляковский, пообещав компози-
тору неограниченнуюсвободу,
все-таки сумел уговорить его.

1 сентября 1904 года Рахмани-
нов был зачислен в штат Боль-
шого театра.

За пультом

в Большом театре

Рахманинов проработал в

Большом театре два сезона. Этот
короткий период оставил ярчай-
ший след и в самом театре, и в

летописях музыкальной жизни

Москвы. Каждое появление Рах-
манинова за дирижерским пуль-
том вызывало небывалый инте-

рес. Публика рвалась на его
спектакли. Отклики на первые
выступления были единодушны:
«В Большом театре новые, све-

жие веяния...; Приход инициа-
тивного молодого дирижерабла-
готворно сказался на общей ат-
мосфере в труппе...;Рахманинов
встряхнул и расшевелил тех, ко-
му мелькала уже мысль почить на

лаврах...»и т. п.

(Окончаниена 2-й стр.)

Царствует опера
Завтра, 3 апреля, на сцене Ма-

риинскоготеатра оперой М. Глин-
ки «Иван Сусанин»откроются гас-

троли оперной труппы Большого
театра в Санкт-Петербурге. В за-
главной паѴгии питерцы услышат
Владимира)уіаторина, партию Ан-
тониды исполнит Лариса Рудако-
ва, СобининаѴ- Владимир Щер-
баков, Вани — Александра Дурсе-
нева. \

На следующийѴень, 4 апреля,
на сцене БольшогоѴіройдет спек-

такль Мариинского театра — «Ле-
тучий голландец» Р.\Вагнера. В
главных партиях выступят Нико-
лай Путилин, Лариса Гоголевская,
Геннадий Беззубенков, Констан-
тин Плужников. \

Ожиданием этих гастролей по-
читатели оперы жили весьчпо-
следний месяц. 18 марта в Моск-
ве прошла пресс-конференция,
посвященная этому событию, с

участием руководителей Большо-
го и Мариинскоготеатров. Открыл
встречу художественный руково-
дитель — директор Большого теа-

тра В. Васильев, предложив жур-
налистам сразу перейти к делу —

вопросам и ответам. Глава Мари-
инки несколько задержался, чему
были объективные причины: в

этот деньон совершил путь из Пе-
тербурга в Москву и сразу же по-
сле пресс-конференциисобирал-
ся вернуться назад.

В пресс-конференции приняли
участие художественный руково-
дитель оперы Большого театра
Б. Руденко, исполнительный ди-
ректор Большого В. Коконин, за-

местители директора Д. Родионов
(руководитель гастролей оперы в

Санкт-Петербурге) и В. Фомин,
заместитель министра культуры
России К. Щербаков. \

Б. Руденко подробно останови-
лась на гастрольной афише, кото-
рую составили, за исключением
«Орлеанской девы» (1990 год),
постановки и возобновление по-
следних двух лет. «Иван Сусанин»,
не случайно начинает выступле-\
ния нашейоперы в Петербурге: по

традиции в течение уже многих

лет этот спектакль открывает но-

вый сезон в Большом театре.
В. Гергиевотметил, что Мариин-

ская опера рада выступлениям в

Москве. Нельзя не радоваться та-
кому активному культурномуобме-
ну, своим фактом свидетельствую-
щему о том, что в российском ис-

кусстве все не так уж плохо. Боль-
шой и Мариинский — два ведущих
музыкальных театра страны — об-
ладают мощными творческими
коллективами и масштабными, хо-
тя, увы, и устаревающимитехниче-

скими комплексами. Руководитель
Мариинского театра признался,
что сегодня проблемы техническо-
го переоснащения и реконструк-
ции заботят его не менее, а может

быть, и более, чем положениедел
в оркестре. Эти проблемы волнуют
и Большой театр, но в этом наши
театры не оригинальныи не одино-
ки: «Ла Скала» и «Ковент Гарден»
тоже готовятся к реконструкции.

По просьбе журналистовВ. Гер-
гиев подробно рассказал о спек-
таклях, которые привозит театр в

Москву. 4 и 5 апреля будет пока-

зан вагнеровский «Летучий гол-
ландец» с двумя составами ис-
полнителей: в главной партии вы-

ступят Н. Путилин (4) и В. Ванеев
(5). В постановке заняты также
Л. Гоголевская, Г. Беззубенков,

f

К. Плужников и другие. Спектакль
идет без антракта и сопровожда-
ется синхронными титрами на

русском языке.
6 апреля москвичи увидят «Хо-

ванщину» (редакция — Д. Шоста-
ковича) в исполнении Л. Дядько-
вой, В. Огновенко, М. Кита,
Ю. Марусина, Г. Григоряна,Н. Пу-
тилина и др. Этот спектакль театр
посвящает памяти замечательно-

го певца Булата Минжилкиева, в

прошлом году безвременно
ушедшегоиз жизни.

7 апреля состоится гала-кон-

церт оперы Мариинского театра с
участием мастеров и молодых
певцов, которых еще плохо знают

в Москве. В программе обширно
представлены русская и итальян-

ская классика и произведения
французских композиторов.

8 апреля на сцене Большого те-

атра пройдет «КатеринаИзмайло-
ва» Д. Шостаковича (совместная
постановка Мариинской оперы и

Новой оперы Израиля). В заглав-
ной партии выступит Л. Шевченко.
В остальных партиях — Ю. Мару-
син, Л. Захожаев, С. Алексашкин,
Г. Беззубенков и др.

10 апреля питерцы покажут
грандиозную премьеру прошлого
сезона — «Парсифаль» Р. Вагнера.
В этом году спектакль подарил
В. Гергиевупремию «Золотая мас-

ка». Опера также сопровождается
синхронными титрами на русском
языке и поскольку, продолжается
более пяти часов, начинаться бу-
дет в 18.00. Среди участников
спектакля — В. Луцюк (Парси-
фаль), Г. Беззубенков, Л. Гоголев-
ская, Н. Путилин, Н. Охотников,
О. Трифонова, А. Нетребко и др.

Завершит гастроли 12 апреля
опера С. Прокофьева «Огненный
ангел» (совместная постановка с

театром Королевской оперы «Ко-
вент Гарден»), которую предста-
вят московским слушателям
Л. Гоголевская, Н. Путилин,
К. Плужников и др.

В заключение встречи В. Васи-
льев и В. Гергиев ответили на во-

просы журналистов. По поводу
ерспективы создания объеди-
ненной дирекции Большого и Ма-

риинскоготеатров: если это будет
необходимо для обеспечениядо-
стойных условий работы двух ве-

дущих театров страны, объеди-
ненная дирекция будет создана.
Пока это вопрос будущего. О кри-
тике w критиках: хлесткие, уничи-
жительные формулировки в ре-
цензиях — возможно, способ про-
славиться для некоторых журна-
листов, но не путь помощи рос-
сийской культуре. Руководители
двух театров отметили поворот к

проблемам культуры, наметив-

шийся в последнее время на всех

уровнях правительства. В. Васи-
льев зачитал приветствие в адрес
участников обменных гастролей
мэра столицы Ю. Лужкова, в кото-

ром эта акцияуназваназначитель-
ным явлением в культурнойжизни

Москвы и Петербурга, замеча-
тельным подарком жителям и гос-
тям нашихгородов.

Точку в пресс-конференциипо-

ставило подписание В. Василье-
вым и В. Гергиевым договора о

проведении обменных гастролей
оперных коллективов двух теат-
ров.

М. ПЕСКОВА.
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Придя в театр, Рахманинов с
головой окунулся в новое для
себя дело. Его отличали стро-

гость, предельная требователь-
ность в работе. Поначалу это вы-
звало недовольство театраль-

ных старожилов в опере и орке-

стре: «Из молодых, да ранний...
Все ему не так, сердится, всех

ругает... Сказал, что многим на-

до снова поступить в консерва-
торию...» Но слышались и дру-

гие суждения: «Петь с ним легко,
требования всегда понятны и

оправданы, музыкальность по-
разительная»; и еще: «Он слуша-

Д.Дян-

Паоло.

Франческа и А. Соколов —

ет опытных мастеров... Он всех,

кто на сцене, соединяет музы-

кой».
Ради полного, совершенного

раскрытия музыки, ради единст-

ва музыкально-сценического

воплощения Рахманинов не по-

ступался ничем. Он подолгу за-
нимался в классах с певцами,

репетировал с хором, особенно
много работал с оркестром.
Рахманинов внес немало нов-

шеств: переоборудовал оркест-

ровое помещение, по-иному
рассадил оркестр, стремясь до-

биться лучшего акустического

эффекта, и даже (по свидетель-
ству одного из ветеранов Боль-
шого театра, В. Кубацкого) на
свои собственные средства по-
строил эстраду-настил над ор-
кестром специально для прове-

дения в театре симфонических
концертов. Но что особенно всех

поразило — Рахманинов потре-
бовал переместить дирижер-

ский пульт! По давней традиции

пульт находился у самого края

рампы, возле суфлерской будки.
Дирижеры стояли спиной к ор-

кестру, общались с певцами и

хором, но они не могли видеть и

направлять должным образом
играющих сзади музыкантов.

Рахманинов был непреклонен:

«Я должен видеть оркестр перед

собой!» Запротестовал старей-
ший дирижер И. Альтани, вместе

с ним и некоторые музыканты

оркестра. Тогда дирекция рас-

порядилась: для Рахманинова,
на его спектаклях, переносить

дирижерский пульт назад, а за-

тем возвращать пульт на преж-

нее место. Прошло немного вре-

мени — и споры утихли, все убе-
дились в правоте Рахманинова.
Пульт и сегодня стоит там, куда

его перенесли в далеком 1904
году.

Поражает интенсивность вы-

ступлений Рахманинова сразу по-

сле прихода в Большой театр: 3
сентября - «Русалка», 10 сентяб-

Рахманинов и Большой театр
ря — «Евгений Онегин», 17 сентяб-
ря — «Князь Игорь», 21 сентября —
«Жизнь за царя« (в честь 1 00-летия
со дня рождения Глинки), 1 октяб-
ря — «Пиковая дама»... далее —

«Опричник» (премьера), «Борис
Годунов», «Руслан и Людмила»,
«Кармен», «Иоланта», «Алеко»,
«Пан-воевода» (премьера)... В это
же время Рахманинов часто высту-
пает в симфонических концертах в

консерватории, в зале Дворянско-
го собрания. Мало кто из музыкан-
тов, прошлых и нынешних, может

сравниться с такими темпами. За-
метим, что пик деятельности Рах-
манинова-дирижера как раз при-

ходится на период его работы в

Большом театре и на последую-
щие несколько лет.

Чтобы представить себе Рах-
манинова за пультом в оркестре,
приведем свидетельство очевид-

ца, известного дирижера Нико-
лая Малько. Он неоднократно

слушал Рахманинова, аккомпани-
ровал ему в концертах.

«В его дирижировании все бы-
ло логично: глубокая музыкаль-

ность, культура и художествен-

ный «этос», то есть этическая ху-

дожественная обоснованность.
Простота и правдивость были за-

мечательными свойствами Рах-
манинова-дирижера. Его влия-

ние на оркестр усиливалось авто-

ритетом композитора и пианис-

та.

...На первый план вы-

ступало то скрытое, не-
уловимое, что придает ис-

полнению особый пульс:

линеарность, горизон-

тальная линия, беспре-
рывность — называйте это

как хотите, проще - ос-

мысленное движение му-

зыки.

...Рахманинов за пуль-

том не суетился, не пры-

гал, не потрясал кулака-

ми, не указывал резкими

движениями           каждое
вступление, важное или

незначительное. Он стоял

спокойно, слегка суту-

лясь, движения руки и рук

были экономичны и точны,

никогда он не терял кон-

троля над звуком оркест-

ра, не висел на плечах у оркест-

рантов и ... все у него выходило.

Он не преувеличивал вырази-

тельности исполняемой музыки,

не делал Монблана из каждого

нарастания, каждого crescendo,
не замирал сладостно при каж-

дом diminuendo и ritardando, не

выдумывал оттенков, не указан-

ных автором, не гонялся за эф-
фектами ради эффектов. У него

было нечто более ценное, он

знал то, что составляет чуть ли

не главный секрет всякого ис-

полнения — чувство меры, — и он

исполнял не себя, а музыку ав-

тора».

ли не десять... Казалось бы,
творческий потенциал Рахмани-
нова тому соответствовал: яр-
чайший мелодичный дар, отмен-
ное мастерство в сфере вокала,
хора и оркестра, безупречный
литературный вкус, наконец,

знание оперной сцены. Из пи-
сем самого композитора, из
воспоминаний знавших его лю-

дей, можно сделать вывод: Рах-
манинов многие годы думал о
создании опер, искал темы и

сюжеты, годные для сценичес-
кого воплощения. Один только
перечень литературных произ-

ведений, вызвавших его инте-
рес, говорит сам за себя: «Са-
ламбо« Флобера, «Монна Ван-
на» Метерлинка (был написан
один акт оперы), «Черный мо-
нах» и «Дядя Ваня» Чехова (ве-
роятный «осколок» этого замыс-

ла — quasi -ариозо Сони на текст
ее заключительного монолога в
пьесе), «Вешние воды», «Зати-
шье», «Песнь торжествующей
любви» Тургенева, «Менест-
рель» Ап. Майкова...

Что же помешало воплощению

всех этих замыслов? Можно вы-
сказать лишь предположение.

Искусство оперы на рубеже
XIX— XX веков было на перело-

ме. Великое «старое» отходило
в историю (последний его

взлет— поздний  Верди,  позд-

Муза, Я. Сех — Паганини (-«Па

Судьба опер

Рахманинова

Г. Вишневская — Франческа.

Произведения Рахманинова
по праву вошли в сокровищницу

мирового музыкального репер-
туара. Нет певца, который не ис-

полнял бы его романсов, этих

истинных жемчужин вокальной
лирики. Нет пианиста, который
не играл бы его прелюдий, этю-

дов-картин, фортепианных кон-
цертов. В программы многих ор-

кестров входят три симфонии,
«Симфонические танцы», канта-

ты «Весна» и «Колокола«, в по-

следние годы все чаще звучит

гениальное «Всенощное бде-
ние».Музыка Рахманинова была
и остается неувядаемой на про-

тяжении всего XX века, от его

начала и до наших дней.
Судьба опер Рахманинова,

однако, оказалась несхожей. Ес-
ли юношеская опера «Алеко» ис-

полняется всюду, где только

можно собрать оркестр, четырех

певцов и небольшой хор, то две

другие оперы композитора вхо-
дили в жизнь не так легко.

Итак, три оперы: «Алеко»
(1892), «Скупой рыцарь» (на
текст маленькой трагедии Пуш-
кина, 1903—1904) и «Франческа
да Римини» (по Данте, 1904). Так
и хочется сказать сокрушенно:

все три! Ведь могло быть — едва

М. Кондратьева

ганини»).

ний Римский-Корсаков, отчасти

Пуччини), а «новое», что в полную

силу заявит о себе через десять
— пятнадцать лет (Прокофьев,
Берг, Яначек, Шостакович), толь-

ко-только проклевывалось, гото-

вилось к выходу на мировую

оперную сцену. Рахманинов ис-

торически оказался на сломе
этих двух мощных художествен-

ных пластов. Любя и почитая

оперную классику, активно ее ис-

полняя, он вместе с тем сознавал

необходимость появления новых

форм, новой оперной эстетики.

Сознавал, искал — и не находил.

Это были поиски одиночки. Ря-
дом с Рахманиновым не оказа-
лось сподвижников по оперному

делу, разделявших его творчес-

кие устремления. Не было ни ре-

жиссера, ни художника, и, глав-

ное, не было настоящего оперно-

го драматурга и литератора, ка-

ким, например, был А. Бойто для

Верди или В. Белинский для Рим-
ского-Корсакова. Замыслы Рах-
манинова вспыхивали — и угаса-
ли.

В свете сказанного и следует

рассматривать оперы Рахмани-

В. Атлантов — Паоло.

нова «Скупой рыцарь» и «Франче-
ска да Римини». Созданные почти
одновременно (ор. 24 и ор. 25),
эти оперы, несмотря на свой ма-
лый формат (обе одноактные),
представляют в сжатом виде

оперную эстетику Рахманинова
тех лет, его понимание природы

музыкально-сценического жанра.

Совсем не случайно сам компо-
зитор называл свои оперы музы-

кальными драмами. И в процес-

се сочинения, и в ходе репети-

ций, Рахманинов добивался мак-

симального синтеза музыки и

драматического действия — та-

кова была его цель.

Обе оперы отмечены сжатос-

тью и лаконизмом сюжетного

развития. В музыке главенствует

симфоническое начало, оркестру

принадлежит особо важная роль.
В вокальных партиях равно пред-

ставлен и широкий распев (осо-
бенно во «Франческе да Рими-
ни»), и гибкие, выразительные

речитативно-ариозные построе-,

ния.

История постановки этих опер

Рахманинова в Большом театре

оказалась не простой. В ходе

подготовки обнаружилось нема-

ло подводных камней, набежали
всякого рода неожиданности, вы-

плеснулись обиды — все то, без
чего театр не был бы театром.
Рахманинов писал свои оперы в

расчете на участие в них

А. Неждановой (Франчес-
ка) и Ф. Шаляпина (Барон
в «Скупом рыцаре», Лан-
чотто во «Франческе да

Римини»). Однако эти

планы нарушились. При-
ближалась премьера, а
Шаляпин, занятый чем-то

другим, не отзывался, тя-

нул время — и Рахмани-
нов был вынужден обра-
титься к другому певцу,

Г. Бакланову. Подвела и

Нежданова: она выучила

партию, но в последний
момент тоже отказалась
от выступления. Мотивы
ее решения были невнят-

ные, типично «внутритеа-

тральные»: она якобы не

успевала» учить одновре-
менно і/артию Франчески

и партию Царицы Ночи в готовя-

щейся «Волшебной флейте» Мо-
царта. Рахманинов болезненно
воспринял необязательность
близких ему артистов.

Спустя много лет А. Нежданова
писала: «К моему глубокому со-

жалению, незадолго до премье-
ры «Франчески да Римини» мне

пришлось отказаться от участия в

ней, что вызвало крайнее неудо-

вольствие и обиду Сергея Васи-
льевича. До сих пор помню его

серьезное лицо при моем сооб-
щении об отказе. Действительно,
поступок мой был в высшей сте-

пени необдуман, нетактичен и

легкомыслен, в чем я по сей день

каюсь».

По-своему «каялся» перед

Рахманиновым и Шаляпин, осо-

знавший, что невольно подвел

своего друга: позднее он не раз

с огромным успехом исполнял в

концертах (в том числе и с учас-

тием композитора) монолог Ба-
рона из «Скупого рыцаря» и

арию Ланчотто из «Франчески
да Римини».

На премьере партию Франчес-
ки пела Н. Салина, Паоло — тенор

А. Боначич, Ланчотто — бас
Г. Бакланов. Рахманинов остался

очень доволен исполнителями,
горячо благодарил их.

Оперу «Скупой рыцарь», в ос-

нову которой положен текст Пуш-
кина, Рахманинов написал доста-

точно быстро. Работа над «Фран-
ческой да Римини» с самого нача-

ла проходила с трудностями. Не
возникло у композитора понима-
ния с автором либретто Модес-
том Чайковским. Когда в 1898 го-

ду Рахманинов обратился к нему

с просьбой разработать для опе-

ры один из сюжетов Шекспира, в
ответ он получил огромное, в пя-

ти актах, либретто по «Божест-
венной комедии» Данте — веро-

ятно, давно лежавшее в архиве у
Модеста Ильича. Рахманинов ре-

шительно сократил либретто до

одного акта (Пролог, две картины

и Эпилог), положив в основу опе-

ры трагическую историю Франче-

ски и Паоло. Время от времени он
обращался к либреттисту с

просьбой о вставках или сокра-

щениях. Ответа не было. Рахма-
нинову пришлось самому коррек-

тировать и дописывать текст.

Позже он вспоминал: «Поэтичес-
кая, основа, предоставленная Мо-
дестом Чайковским, была черес-

чур бедна. Даже сочиняя, я испы-

тывал страдания от неадекватно-

сти текста. Едва я обнаруживал
драматически живую ситуацию,

которая просто требовала быть
положенной на музыку (напри-
мер, появление Малатесты, удив-

ляющегося Франческе и Паоло),
как выяснялось, что текста боль-
ше нет. В ответ на мои настоя-

тельные просьбы Модест Ильич
категорически отказывался допи-

сать несколько стихов».
И все же опера была написана,

выучена и, вместе со «Скупым ры-

В. Васильев — Паганини.

царем», поставлена в Большом те-
атре 11 января 1906 г. Дирижиро-
вал автор. Успех был почетный, но

все же не такой, каким его ожида-

ла знавшая Рахманинова публика.
Ждали привычного, а явилось не-

что новое, неожиданное...

До ухода Рахманинова из теа-
тра (в июне 1906 года срок кон-
тракта закончился, продлевать

его композитор не стал) спек-
такль был сыгран еще четыре ра-

за. При закрытии сезона Дирек-
ция объявила, что обе оперы
предстанут позже с участием

Шаляпина. Однако другому ди-

рижеру спектакль не был пере-

дан, и оперы на короткое время

попали в репертуар только в

191 2 году.
Ныне другое время, другая

жизнь. Многое изменилось в лю-

дях — взгляды, вкусы, да и сам

слух, само восприятие оперного

действа. Но подлинное искусст-

во не стареет. Оно вечно, оно

длится из века в век, от поколе-

ния к поколению, заново откры-

вая людям свои глубины, свою

красоту.
К нам, сегодняшним, возвра-

щается в Большой театр Сергей
Рахманинов, возвращается музы-

кой, которая предстает со сцены в

эти юбилейные дни — операми
«Алеко» и «Франческа да Римини»,
балетом «Паганини», поэмой для

хора и оркестра «Колокола», Тре-
тьим фортепианным концертом,

вокальными произведениями.

Светлое имя Рахманинова все-

гда будет связано с Большим теа-
тром.

В. Нечипайло — Ланчотто.


