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В Большом и Рахманиновском

залах консерватории проходит

недельный цикл концертов

«Рахманинов. Коллекция ше-

девров», представляемый Госу-
дарственной симфонической
капеллой под управлением Ва-
лерия Полянского. Духовная

музыка, разумеется, в число

шедевров попала — уже проз-

вучали «Всенощное бдение» и

«Литургия св. Иоанна Златоус-

та». Рассказывает СЕРГЕЙ
ХОДНЕВ.

Надо бы, правда, сказать, что

столь бравурное открытие сезо-

на (три оперы, три симфонии,

два духовных сочинения) — де-

тище не только маэстро Полян-

ского, но и одной новой куль-

турной институции, которая

претендует на одну из первых

ролей в предстоящем музыкаль-

ном сезоне. Речь о дирекции

концертных программ Минис-

терства культуры, эдакой «фи-

лармонии-2», очень уместно за-

явившей о себе как раз б одно

время со всякими волнитель-

ными событиями в руководстве

самой филармонии — там наз-

начен новый директор. «Рахма-

нинов. Коллекция шедевров» —

пилотный проект дирекции,

придуманный без особого ши-

ка, но в общем добротно. У Вале-

рия Полянского на часть фести-

вальной программы действи-

тельно особые права: он был од-

ним изтехлюдей, благодаря ко-

торым с духовной музыки Рах-

манинова еще в позднесовет-

ское время сняли официаль-

ный запрет.

Трудно сказать, в чем тут де-

ло—в известной ли художес-

твенной косности православия,

в отсутствии ли действительно

сильной традиции авторской

духовной музыки (и, соответ-

ственно, авторских вольнос-

тей), которая была в Европе. Но

православная духовная музыка

вообще гораздо более робко за-

| являет о себе как уже совсем са-

| мостоятельном произведении,

і чем западная. Даже в начале

XX века, в пору поисков и экспе-

риментов. Нуда, Александр Гре-

чанинов, например, писал для

хора и органа, но только пото-

му, что сам искренне мечтал

ввести орган в православное бо-

гослужение. Вообще, для того

времени, в которое Рахманинов

написал свою «Литургию»

(1910), характер -е потреб-

ность навязывать духовной му-

зыке стандартные консерватор-

ские стереотипы (это был уже

совсем дурной тон), а скорее со-

чинительская потребность на-

вязать себе нечто важное, нау-

гад вычитываемое в стихии

церковной музыки. Тонкая, но

разница.

Рахманинов с самого начала

думал и говорил о «Литургии»

как о концертном произведе-

нии. Здесь его пока не занимал

арсенал традиционных распе-

вов и прочие вопросы музы-

кально-археологического свой-

ства, которыми он увлечется

чуть позже, работая над ^Все-

нощной». Он просто сочинял —

быть может, довольно запальчи-

во, но тем не менее аккуратно,

если не сказать педантично.

Ведь ему никто не мешал прев-

ратить «Литургию» в цикл более

или менее подходящих для кон-

цертной переработки компози-

ций. Однако он скрупулезно пе-

реложил на музыку буквально

каждое слово, отведенное хору

в богослужебной практике.

При исполнении это всегда

звучит довольно странно: все

равно как если при исполне-

нии Эсхила или Софокла на сце-

ну выйдет один хор и отбараба-

нит свею партию при полном

отсутствии актеров. Скажем,

есть в богослужении такая фор-

ма, как ектений: дьякон произ-

носит фразы-прошения, в ответ

на которые хор (всего-навсего

рефреном) повторяет: «Господи

помилуй». И их, этих ектений,

много. Иными словами, Рахма-

нинову пришлось сочинять та-

кие пассажи, где временами

просто десятки раз подряд пов-

торяется одно и то же «Господи

помилуй» И ничего больше. Кто

бы только мог ожидать, что это

многократное повторение как

по четкам под руководством Ва-

лерия Полянского превратится

в нечто куда менее формальное!

Лелея оттенки рахманпновско-

го письма, хор вместо унылой

монотонии всякий раз выводил

в этих случаях сгустки прочув-

ствованной и скорее радостной

медитативности - интерпрета-

ция, рассчитанная очень верно,

потому что тогда «большие» но-

мера «Литургии» действительно

вставали в строго и красиво рас-

черченную композицию.

Хор капеллы вообще обнару-

жил отличную форму — множес-

тво молодых певцов, звучные и

четкие голоса, бьющий через

край энтузиазм. Изредка, прав-

да, энтузиазм превосходил ра-

зумную меру и в ткани произве-

дения появлялись подавляю-

щие эмоциональные акцепты,

не всегда совпадающие со смыс-

лом произносимого текста. Мак-

симальное ударение исполните-

ли сделали на «Символе веры» —

на первый взгляд малопонятно:

и само место не так уж настой-

чиво этого требует, и музыкаль-

ный материал не слишком оше-

ломляющий. Все же постепенно

становится понятным и это —

повествование об основных ис-

тинах веры со своим сюжетом и

со своей драматургией превра-

щается таким образом в стер-

жень, вокруг которого выстраи-

вается все здание «Литургии».

При первом исполнении

«Литургии» в Петербурге в 1910

году атмосферу на концерте ста-

рались создать высокодухов-

ную — вроде бы даже воспрети-

ли хлопать. Сейчас в Рахмани-

новском зале аплодировать, ко-

нечно, не возбраняли никому.

Однако и дирижер, и хор сразу

же по окончании «Литургии»,

избегая раскланиваний и воз-

душных поцелуев, почти что

поспешно ушли со сцены.

Скромно, но с видом выполнен-

ного долга.
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