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Коллекция шедевров
Юбилейный фестиваль в Большом

и Рахманиновском залах консерватории

Іосударственная академическая

симфоническая капелла России, ру-

ководимая Валерием Полянским,
открыла нынешний сезон масштаб-

і ным фестивалем "Рахманинов. Кол-
лекция шедевровУЗа семь дней -

пять вечеров: три симфонии, три

оперы и два монументальных сочи-

нения духовной музыки. За органи-

зацию срестиваля взялась неизве-
стная до нынешней поры компания
- Дирекция концертных программ
Министерства культуры РФ. Все
пять концертов исправно собирали
публику, и это при весьма плотном
графике и отнюдь не самых низких

ценах на билеты. Да и публика ока-

залась на всех программах не слу-

чайной (для меня самое веское сви-
детельство тому - ни одного хлопка

между частями цикла, словно вмес-

те с билетами в Большой и Рахмани-
новский залы, где проводился фес-
тиваль, зрителям вручался свод

строжайших правил поведения).
Открылась экспозиция "коллек-

ции шедевров" в БЗК Симфонией
№ 1 - сочинением, которое принесло

столько страданий ее автору, в конце
концов порвавшему партитуру, же-

лая забыть о ней навсегда. Много лет

спустя партитуру симфонии восста-
новил выдающийся дирижер Алек-
сандр Іаук, но звучала она в концерт-
ных программах лишь изредка. В
своей трактовке Первой симфонии
Валерий Полянский несколько сгла-

живает недостатки окормы, особен-
но в лирически проникновенной тре-

тьей части (Ларгетто) и резко контра-

В. Полянский

стирующем ей, эпически разверну-

том и драматически накаленном фи-
нале. Оркестровое звучание пре-

дельно напряжено, очень ясно про-

рисована тема старинной церковной
попевки, эпизодически появляюща-

яся во всех четырех частях партиту-

ры и по задумке композитора дол-

женствующая связать их воедино.

Однако при всей ясности художест-

венного замысла маэстро причис-

лять Первую симфонию Рахманино-
ва к классическим шедеврам автора,

по-моему, не столь уж правомерно.

Симфония № 2 (она написана спу-

стя 12 лет после Первой) - исповедь

души композитора зрелого, сформи-
ровавшегося, со своими особыми
взглядами на искусство, принципами

художественного творчества, само-
бытным стилем музыкальной речи.

Все строится на интонационной из-

менчивости - глубокую задумчи-

вость внезапно сменяют фантасти-
чески изобретательные, причудли-

вые оркестровые тембры. Дирижер
достигает редкого эффекта в тонкой
прорисовке отдельных оркестровых

голосов и мощного тутти. Особенно в
третьей части (Адажио), ще за энер-

гичными красками маршеобразного
эпизода следуют образы, полные не-

ги, истомы, тоски, а за ними - празд-

нично радостный, приподнято свер-
кающий финал.

Третья симфония (1936 год) напи-

сана Рахманиновым в эмиграции. Су-
ровые, строгие размышления худож-

ника о судьбах России, которую он

навсегда покинул, о собственной

жизни. С редкой глубиной и одновре-

менно сдержанностью, благородст-
вом, без надрыва и мелодраматиз-

ма, коими пытаются наградить Рах-
манинова иные интерпретаторы, сы-

грал Третью симс^онию оркестр Ва-
лерия Полянского, доведя линию на-

растания драматизма до потрясшей
трагедийностью вершины. В сплете-

нии фантастических, гротесковых,
саркастических образов врывающе-

гося в сложную ткань символа смер-

ти Dies ііае - смысл, содержание это-

го симфонического повествования.

Как писал Джон Пристли о Третьей
симфонии, "это самое яркое и самое

чистое воплощение в музыке борьбы
с болью и отчаянием человека, мучи-

мого тоской о родине" Повторяю, ор-

кестр играл с неудержимой убежда-
ющей силой, эмоциональным нака-

лом. И именно это сочинение стало,

на мой взгляд, одной из художествен-

ных вершин рахманиновских дней.
Сложнее обстояло с оперным раз-

делом. К сожалению, не все солис-

ты-певцы оказались на высоте. То
мешала сугубо "номерная" манера

концертного пения, лишенная образ-
ной содержательности целого

(М.Ефанова - Земфира и особенно
СДробышевский - Молодой цыган в

"Алеко"); то слабые голоса вокалис-
тов не позволяли пробиться сквозь

плотные звучности оркестра и хора

(тот же СДробышевский в "Скупом
рыцаре" и АБогданов - Паоло во

"Франческе"); то мешала распрост-

раненная болезнь вокалистов - пло-

хая дикция. В полном соответствии с

высочайшими исполнительскими за-
дачами, которые выдвигала рахма-

ниновская музыка перед каждым

участником фестиваля, показали се-

бя В.Ефанов - Старый цыган в "Але-
ко" М.Іужов в заглавной партии "Ску-
пого рыцаря" и СМоскальков - Лан-
чотто Малатеста ("Франческа да Ри-
мини"). Не маловато ли?

Что касается "Франчески" - луч-

шей из всех трех, - то с ней произош-

ла некая катастрофа. Два началь-

ных эпизода - симфонически-во-
кальная поэма-Пролог, где голоса ор-

кестра, казавшегося ожившим, ды-

шащим, и бессловесного хора, допол-

нявшего оркестровое tutti, стоны, вы-

крики, жалобные возгласы, и первая

картина - монолог Ланчотто, эмоцио-

нально накаленный, - произвели не-

изгладимое впечатление. И вдруг -

совершенно иной, до предела при-

земленный мир. Іолос Франчески (ар-
тистка ОЛуцив-Терновская), резкий,
срорсированный, обытовленно-опе-
реточный, звучит раздражающе. В
результате разрушилась радость

встречи с одним из шедевров из кол-

лекции русских классиков и неволь-
но снизился высокий нравственный,
эмоционально-художественный на-

строй, возникший в тот вечер под

впечатлением от Третьей ашронии.

Счастье, что до этого было и мно-

гое другое на фестивале, что бук-
вально за несколько дней до того в

двух программах Рахманиновского
зала прозвучали гениальные духов-

ные полотна - "Литургия" и "Всенощ-
ное бдение'.' О могучей силе этих тво-

рений рассказывать невозможно: их

надо слушать и слышать, чтобы ощу-

щать очищающую, облагораживаю-
щую силу.
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