
Лариса Абызова

ШШГОРЬ БЕЛЬСКШ'. художественный

гГІІ РУоводнтель Академии русского бале-

*■ -—«та имени А.Я. Вагановой, в прошлом -

солист Кировского театра. Первый исполни-

тель роли Шурале.

—   Игорь Дмитриевич,  все  говорят,  что

Якоорон -. гений. В чем его гениальность?

обсон был одновременно петербург-

ским айшемическим хореографом и абсо-

лютно саэбодным авангардным художни-

ком. Это сочетание, по-моему, и есть гени-

альность. ОНчбыд именно хореографом, а не

сочинителем.данцев из известных движе-

ний. Как скульптор лепит из глины свое

произведение, так Якобсон лепил-из чело-

веческого тела, изХего пластикя.Недаром он !

всегда исходил из\возможностей конкрет-

ного исполнителя. \'\;     '-.'-■           - ;

Его гениальность проявлялась и б способ-
ности работать в любоМ жанре. Якобсон со-

здавал классичесхи^уіАхарактерные веши

авангард и традишоннііКдкіодерн .•=• л везде

достигал совершенства. :=т

-з Танцовщикам было с ннм легко?

— Что вы! Невероятно трудно! Его требо-

: вания казались просто невыполнимыми. Но

, он был очень жесток на репетиции, и, как

| бы ни мучились артисты, заставлял сделать

| то, что задумал. Поблажек не было никому,

і будь то «примы» — Дудинская илиЩІелест.'
. Помню, он выгнал с репетацииѴШелест,

когда она сказала, что у нее не получится

так, как он хочет. И нас он гонял, а бивало,

и стукал. Мы ругались: «Изверг!». Но Якоб^
сон не обращал внимания, и свершалосьХчу-

ло: самые невероятные, невозможные ком-

бинации получались.                         •    • Ѵ\

—  Какими качествами, кроме требователь

иостн, отличался Леонид Вениаминович?

— Наивностью. Например, был такой слуУ

чай. Ему не давали ставить, и однажды он

подговорил нескольких молодых артистов А

в том числе и меня - выступить на минис-

терской коллегии против диктата художест-

венного руководителя Кировского театра

Константина. Михайловича Сергеева. Мы,

молодые идиоты, все сказали, как договори-

лись. Затем слово берет Якобсон. Мы. дума

ем: сейчас он добавит жару! А он: «Да.ісак ві

смеете говорить такое про Сергеева?» И р,.

нес нас. Мы совершенно обалдели/и пойле

коллегии чуть его не разорвали. А он в ответ:

«Я думал, если так сделаю, он мне постанов-

ку даст».      '■: .'-... ■

— О его тяжелом характере знают, кажет-

ся, даже те, кто не может назвать ни одного

его балета. '■     .:        •-_    ■ -і ;   •

? —Якобсон не желал идти накомгйгамис-

сы, и ладить с ним было трудно. Когда он

взялся за постановку «Спартака», тЬ перво-

наперво рассорился с автором сценария

Николаем Волковым, а затем с Арамом Ха-

чатуряном. Музыка к балету бьиіа полно-

стью готова, и Якобсон, взяв магнитофон-

кую запись, нарезал пленку на куски и скле-

ил, как счел необходимым. Ко/да Хачатурян

услышал это на репетиции, его чуть удар не

хватил. Даже успех балета; не примирил

композитора с хореографо^>Аѵспех «Спар-

така» был грандиозным! Якобсонназвал его

не балетом, а «сценами из римской жизни».

Всё было необычным/ а главное-гтастика

на полупальцах, сделанная на основе airoPP"
ной вазовой живописи и скульптуры.

• — Может быть, стрит вернуть балет в ре

пертуар?"  :»гл;;і   і     _.,-., .■-£■'.■

— Ужас в том,' что возобновить спектакль

невозможно, я сам пытался сделать это, но

безуспешно. «Шурале» возобновляли .раза-

три, но тоже неудачно.'- Хореография могла

сохраняться только из рук в руки, из ног в

ноги. Выпадение спектакля из репертуара -

вело к его гибели.. Работы Якобсона 40-х, |
50-х, начала 60-х годов оказались утрачены. 2

В Академии русского балета мы стараемся '
сохранять миниатюры Якобсона. Воспитан- ;

ники учатся на них актерскому мастерству—- г

лучшего материала для этого нет.

ИННА ЗУБКОВСКАЯ.' профессор Акаде- "
мни русского балета имени А.Я. Вагановой, в

прошлом  —  балерина   Кировского театра.

Первая    исполнительница,   роли    Эгины

(«Спартак»).

— Как вы, балерина, которую Ваганова на

зывала «образцовой танцовщицей классичі

кого танца», отнеслись к пластике Якобсона

к полупальцам в «Спартаке»?

— Это было естественно, потому чтопре

дел ял ось рисунком танца. На пальцы такой

танец невозможно поставить,

- — Технические трудности были'

— Технически трудно мне не было, просто

не все требования Леонида Всниаминови

сразу воспринимались. Когдаон ставил плач

Фригии, было странно рвать на себе волосы

и одежду, кусать руки. Потом оказалось, что

это гениально. Он предвидел результат, а мы

не сразу это понимали, но верили и выпол-
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- Он говорил, что делает балет будущего

а мы ничего не понимаем, погрязли в своей

классике, которая искусственна и скооо

отомрет.          -■■    ■     ■   -      .-    ..-        г

| КОНСТАНТИН РАССАДИН, главный

балетмейстер труппы «Балет на льду Санкт-

Петербурга». В прошлом - солист Кировско-
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няли все его/ требования.

Иначе /и нельзя было:

.Якобсон не/разрешал ме-

нять ^и одного движения

или^озы /- как задумал и

поставил/ так и должно

было существовать. Боль-

шое значение имело и то,

что Яйобсон ставил на

конкретного исполните-

/ля. /Поэтому первый

/ «Спартак» в Ленинграде

несравненно лучше,

в Москве.
Он и в жизни был та-

же неистовым, как в

ічестве?

Ы всегда, всюду и во

всем был неистов, одер-

жим ичэчень вспыльчив.

ЯкобсонЧбыл  человеком

невероятно эрудирован-

ным, обладающим боль-

шой интуицией. Он зара-

.жал своими идеями, и ра-

ботать с ним было инте-

ресно. Многие не выноси-           • "•'
ли его характерами мог в запале сказать ар-

тисту что-нибудь оскорбительное. Некото-

рые обижались, я -\нет. Я знала, что он не

от злобы, а от эмоциональности. Он был не-

уступчивый и .как никто умел ссориться с

людьми. Но его любил>і за талант. Ссори-

лись-ссорилисьі\а когда Видели на сцене ре-

зультат его работы, то преклонялись.      .

АСКОЛЬД МА^САРОВЛхудожественный
руководитель «Театра классического балета»

(бывшей труппы «Хореографические миниа-

тюры» Леонида Якобсона). Первый исполни-

тель партия Али-Батыра в «Шурале* (Ста-

линская премия), - Спартака, Маяковского

(«Клоп»), Прометея.

«Моіщртшана*. Балетмейстер Леонид Якобсон.

—  Аскольд Анатольевич, вы /близко знали

Якобсона. Он ставил спектакля на еврейские

темы, что не приветствовалось в те времена,

Мешала ему такая позиция?   -

— Случалось, его называли космополитам.

—^ИѵЦО этой причине корректиро

работы'

сона вам хватит на 20 лет». Действительно,

когда я принял труппу, наследие Якобсона

было грандиозным. Я его еще пополнил но-

мерами, поставленными им на эстраде.

— Рассказывают, что однажды он показы-

вал «представителям общественности», как

тогда называли, миниатюры - только миниа-

тюры — в течение пяти часов. Что сегодня из

этого богатства екъ к вашей труппе?

. — «Экзерсис XX века», «Блестящий дивер-

тисмент», фрашентьгцз «Спартака» на целое

отделение, несколько концертных номеров.

■_ — Почемудак мало?

.- У на^не было и нетсвЬей сцены. Мы

всецелег зависим от приглаш&ций. Чтобы

вьі^иггь,. вынуждены давать не концерты, а

[ектакли, классику. Однако приЧпюбой

возможности стараемся показывать произ-

ведения Якобсона. В этом году возили в ,.

панию «Спартака». На репетиционной базе4

его ; даем «Экзерсис XX века». Отдельные номе-

' І pa включаем в концерты, особенно на Эр-

Якобсон никогда не захо-

дил посмотреть, как у меня

получается. Зато прибегала

Люба и показывала, чему ее

научил Леонид Вениамино-
вич.

• — В театре были возмож-

ны такие отношения?

—   Конечно, ведь мы с

Любой были подругами...

На мой дебют собрались

все, кроме Якобсона. Он

пришел только на мой тре-

й   спектакль   и   сказал:

Ничего,    неплохо,   даже.

прилиЧно». В его устах это

было верхом похвалы,' и я

; ыла на седьмом небе.

—  Через несколько лет вы

танцевали премьеру его

«Юіопа».

. — А в этом случае получи-

лось наоборот: сначала я

отнеслась к работе без энту-

зиазма. Увлеклась только в

процессе   ре/петиций.  Для

■ " меня, класеи іеской танцов-

щицы, и моего партнера /Ко :ти Рассадина,'

очень одаренного артиста, ^се здесь было

необычно. Сколько с ил/ и в

только одна знаменитая сце

. Запомнить хореографию Яі

; вероятно трудно: почти на

ставил движение. Его музык

жала. Вероятно, по /той пр

вемени отняла

на на кровати!

сона было не-

дуга ноту он

ільность пора-

/чине у него не

5^-Лричины^ыли разными. Например, в > митажной сцене. У Якобсона было семь но-

- «Щурале» влюбленіш^должна^бьіла «вен- :. меров на темы Родена, но уже при его жиз-

-чаттЧІ рирола- ТакУ° Рйиишто я танцевал ' ни шло пять. У нас их три: «Вечная весна»

,в Москве с Плисецкой в ф^йиалеБольшого :. «Поцелуй», «Вечный идол»: Я хочу обяза-

театра. АХЛенинграде потребовал>»5^ггобы ^тельно восстановить «Минотавра» К сожа-

. герои вернулись из лееа в деревню, «в"

род». Нападки^бьіли/Самыми непредсказуе-

мыми. • ТатарскаіКатадемия наук прислала

протест: поче^у^алетназывается «Али-Ба-

тыр», то есть *йятой богатырь*- Пришлось
переименовать в «Шурале»ѵ    -' »

-— Можн>>тіодумать, имя лешего лучше...'-'-

'■— В «Спартаке» был танец шэтов, про-

славля>ошйй мужское достоинство>діз него

" убрауГи самые смелые моменты.- Причина

понятна^ Но, кстати, многое и сохранилось

іены/«римского разврата» были достато 1 .

'но откровенными. Чтобы добиться показа

концертного номера «Прометей», который

я танцевал с Аллой Осипенко, я дошел до

самьтх высоких партийных инстанций.

-j- Были полностью запрещенные работы?

>- Да. Сильнейший номер «Хиросима»,

-сдтирический. «Обвдумевший диктатор» о

Гитлере и его сподвижниках, я восстановил

■их после смерти Якобсона в его труппе.

—  Как вы стали преемником Якобсона?

— За две недели до смерти Леонид Вениа-

минович сказал мне: «Ты возьмешь мою

• труппу». Я об этом не мыслил, отказывался

•^— я же. не балет\«лйстер. Тогда" Ольга Берг-

ггольц сказала: «,<Йстаточно быть художест-

венным руководителем, а репертуара Якоб-

^лению, уходят артисты, которые работали с

^ікобсоном. Растишь новых с невероятным

трудоТи^аони идут в другие труппы -там

больше плачет. Нет исполнителей на мно- 1

гие партии, и репертуар Якобсона сжимает--

ся, как шагреневаячхожа.   -      ■     —

— Несколько лет назад говорили о созда-

нии Фонда Якобсона.

—   Насколько я знаю^го создание н

увенчалось успехом.-

НОННА ЯСТРЕБОВА, балерина Киро

ского театра. Исполнительница роли Эгиі

(«Спартак»),   миниатюр   «Венский   вальс

«Конькобежцы», «Вечная весна». Первая

полннтельнниа партии Эльзевиры («Клоп»

АНонна Борисовна, вашу Эгнну вс

нают до сих пор.

— А Леонид Вениаминович сначала нерсо

тел, чтобы я ее танцевала-Эгивулсполняли
Алла Шелест и Ольга Моисеева. Когда^ ру-

ководство театра назначило меня, Якобсон

был против. В данном случае мотив был. ве-

роятно, личный. Родители его женыТЙры
Певзнер во время войны приняли в свою се-

мью Любу Войшнис, которую Леонид Вени-

было ни одной работы на плохую музыку.

— Как Якобсон віібиралХсполнителей?
-  Он приглашал двоих^троих танцовщи-

ков, показывал и/смотрел, кто его лучше по-

нимает.' После этого он словно срастался с

этим артистом п шел от его возможностей и

данных. На дублеров, даже очень хороших,

внимания не обращал. На репетициях

Якобсон никогда не сидел, все показывал

сам — очень образно и эмоционально. На

компромиссы не шел, требовал беспреко-

словного послушания.

І Но хамства в нем не было, специально не

росто он не сглаживал конфликт, :

а,: наішбтив, всегда обострял его. Он, ; на-

примерЬлэазругался с композитором Олегом

КаравДйчуком, автором музыки к «Клопу».:

■ Онидоспорнли до того, что Каравайчук за-

лез шэд рояльлЦискутировать в таком поло-

жении было труЦовато, и композитор от-

лся от сотрудничества и авторства мУг

(ки. А в это время ужетри четверти хорео- -

іфии было готово. В итоге на афише вме- -

і фамилии Каравайчука\появилось имя

ва и Молодого композитора Фиртича,

удачно дописавшего недостаюшуТв^музыку.

— С вами тоже конфликтовал? ■ ^\
— Не только с нами. Например, он зав

себе огромную собаку, больше волка. ..

лить гулять с ней нужно было через темную

подворотню. Хотя эта собачиша могла за-

грызть всех бандитов района, Якобсон по-

ложил немало сил, но заставил домоуправ-

ление поставить в подворотне специальный

(!) фонарь. Ни в театре, ни в быту он не при-

знавал слова «не могу». Говорил: -«Не мо-

жешь, потому что не хочешь».

— Якобсон часто бывал доволен своі",м!! ра-

ботами?                . ... ,-

—  Впервые я увидела его откровенно до-

вольным на премьере '«Клопа»: Он очень

волновался, но когда его похвалил критик

Дмитрий Молдавский, которого он ценил,' а

поэтесса Ольга Берггольц сказала, что узна_, ----------- , ----- г ^ ---------- ^. ------  ., || UJlcuU a wjibra иерггольц сказала, что ѵзна-

-„аминович очень любил и хотел, чтобы она,, ет живого Маяковского, Якобсон был сча-

танцевала Эгину. Он репетировал с Любой,    стлив . Н аМ, как всегда, сказал: «Неплохо»,

а в соседнем зале Оля Моисеева - со мной.       _ Не баловал артистов.

1                        "     ---•"■«■**«*»wi»«»-,    lit]

исполнитель роли Присыпкина («Клоп»).

-   Константин Азександрович, можно ли

вас считать учеником Якобсона?

- У Якобсона не было учеников. Он ни-

когда никого не учил, не рассказывал, как

он мыслит, как ставит. Но много работая и

общаясь с ним, я постиг его балетмейстер-

скую кухню. Поэтому считаю, что я - его

ученик. ,

-  И какова же была эта кухня? '

- - Иногда он сразу ставил большие слож-

ные куски, а иногда бился днями над ка-

ким-то движением. Якобсон часто забывал

то, что сделал накануне. Я иногда этим

пользовался и придумывал что-нибудь свое.

Он, сбывало,. ^посмотрит Сіудивлением: «Я

вроде бы этого не ставил?»— «Что вы, Лео-

нид Вениаминович.'ставилй вчера».,- ;t

- Удавалось обмануть?

.   -Удавалось... Таким образом я постигал

его манеру, почерк. Работа с Якобсоном ув-

лекла, дала толчок. Школа, которую он дал

позволила мне приняться за самостоятель-

ное творчество. Его интересовало буквально

все, он читал книги даже об устройстве водо--'

провода. Однажды он показал мне следы ав-

томобильных шин на снегу - в них он уви-

дел хореографическую композицию.  Уве-

рен, что, даже взяв две спички, он мог поста- -

вить для них номер - фантазия его была бес-

предельна.  Якобсону  было безразлично

кривоногий артист или краезвец. высоко'
прыгает или нет. Он ставил на индивидуаль-

ность. В результате созданное им для кон-

кретных исполнителей оказалось неповто-

. римым и его хореография гибнет. Повторе-

ние было невозможным, лаже когда дубли-

кат делал он сам. «Клоп» в Кировском теат-

ре и «Клоп», который он поставил в своей

труппе, - два совершенно разных спектакля

АНТОН КОЧЕТОВ, преподаватель.

-  Какое, по вашему мнению, место в ряду

хореографов занимает Якобсон?

-  Он завершает список хореографов —

творцов XX века, начатый Фокиным.  На

I смену им пришли, за редким исключением,

либо эпигоны, либо компиляторы.     .   .   '
- Уж больно вы строги.

-:   — А вы посмотрите очередную премьеру

Мариинского театра «Вечер новых балетов».   -

. • ; •' ' — Что вы считаете главным шедевром хо-

реографа?                              ; т       -      . ■■

.    — «Спартак»,  на мой взгляд,  вершина

творчества Якобсона. Здесь Якобсон созна-

тельно поставил себя в оппозицию к театру

Петипа: отказался от пуантовой техники,

выворотного положения ног, больших клас-

сических прыжков (запрыгал Спартак при

возобновлении балета в 1970-х годах, вопре-

ки замыслу автора). Несмотря на такое ог-   '

раничение  выразительных возможностей,

результат оказался грандиозным. Начиная

со дня премьеры в сезоне 1955/56 годов и до

закрытия- Кировского театра яа ремонт в

1968 году «Спартак» был самым репертуар-

ным балетом.'                    -   . ■<- .-■■-■■■•■

В нагрузку к билетам на «Спартак» распро-

давались билеты на все советские оперы...

—  Вы полагаете, можно возобновить спек- :

такль? . : : .                               м      --; 7/.

—  Адекватно — нет. Принцип творчества    '

• Якобсона был очень сложным н. как оказа- з

. лось с течением времени, невозможным для і

сохранения самой хореографии.: Якобсон

- - ставил по музыке не только на 1/4, но и на

-1/32 такта. Чтобы сохранить такую хореогра-

фию, она должна еженедельно идти, переда- ;

' ваясь естественным путем из рук в руки, из -!
—ног в ноги. При любом перерыве возможно

TtMbKq. приблизительное возобновление —

стак и случилось после ремонта театра. Иначе і

просто не могло быть. Одна из первых ис-

полнительниц партии менад Людмила Ко-

миссарова -говорила мне; что Якобсон на

каждую из двенадцати менад ставил свою

хореографию. Движения были похожи, но

73зличны. Понятно, что для возобновления

:е этого маленького эпизода требовалось

привлечь двенадцать исполнительниц.

Но\Спартак» должен обязательно быть в

репертуаре Мариинского театра, ибо это —

непревзойденная школа, без которой балет

скатывается к спортивной ""■■•— -ттгг       .і    і ■

Все западные хореографы — вторичны:

все их новинки были у Леонида Вениамино-

вича. По-моему, лучше вспомнить о выдаю-

щемся, отечественном -мастере Якобсоне,

чем переносить на нашу сцену их хореогра,-

фию 20— 50-летней давности.   В ' .- •

і


