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Музыку Гедерта Рамана мож-

но услышать сегодня, пожалуй,

повсюду. Она звучит в симфо-

нических концертах в филар-

монии и в передачах эстрадной

музыки по радио, на праздни-

ках песни и в музыкальных за-

ставках телевидения, в Театре

оперетты и в кинофильмах

Рижской студии, в концер-

тах камерной музыки и в

спектаклях драматических те-

атров.

Творческие интересы компо-

зитора необычайно разносто-

роннн . и разнообразны. К ка-

ким только музыкальным жан-

рам он не обращался — от про-

стой детской песенки или пе-

сенки про туристов и эстрадной

миниатюры, песен для смешан-

ного хора, сонаты для кларне-

та я квинтета духовых инстру-

ментов до крупных симфониче-

ских полотен — симфоний, кон-

цертов, поэм.

Еше до школы Раман начал

учиться играть на скрипке и

фортепиано. Позже "освоил

к\арнет и выступал в школь-

ном духовом оркестре. Затем

сам    руководил    художествен-

*  ной    самодеятельностью  и  на-

«і чдл пытаться сочинять музыку.

X. После войны Гедерт Раман

, окончил    Рижскую    музыкалъ-

ь ную школу по классу аккордео-

на. Но все настойчивей влечет

его сочинение музыки, и Ге-

дерт твердо решает стать- ком-

позитором. Заканчивает класс

композиции в училище имени

Я. Медыня и затем композитор-

ский класс профессора А. Скул-

те  в консерватории. .

С 1955 года. Гедерт Раман —

звукорежиссер на телевидении.

Здесь он проработал до 1968

года.

— Это была, пожалуй, вто-

рая консерватория. Ежедневное

общение с музыкантами-испол-

нителями,   прослушивание    об-

ширного музыкального материа-

ла — все это , явилось хоро-

шей школой, — вспоминает Ра-

ман.

Являясь председателем прав-

ления Союза . композиторов

' Латвии (с 1968 года), Раман ве-

дет большую общественно-му-

зыкальную работу. И может

быть, именно потому, что он

тесно связав с жизнью, его

музыкальное творчество так

современно. Произведения ком-

позитора отражают различные

грани сегодняшнего дня. Это

мы ощущаем в его песнях и

опереттах («Чайки над морем»

и «Хлеб-соль на Картофельной

улице»), в программных инстру-

ментальных сочинениях, на-

пример, симфояической поэме

«Памятник», навеянной образа-

ми революции 1905 года, и поэ-

ме «Пороги обходить некогда»

по мотивам одноименного сти-

хотворения О. Вациетиса, во

многих других сочинениях.

Весь крут ' музыкальных об-

разов сочинений Гедерта Рама-

на, их тонус характеризуются

в первую очередь светлым жиз-

неутверждением. Здесь выде-

ляются три основных момента:

мужественная сила в энергия,

хрупкая, ясная, даже несколько

импрессионистски утонченная.

но эмоционально сдержанная

лирика и задорный веселый

юмор, основанный часто на

остро синкопированном ритме.

Эти настроения соседствуют и

в симфониях, и в опереттах, и

в эстрадной музыке.

Если многие композиторы,

работающие в области и «серь-

езной» и «легкой» музыки, в

каждом сочинении в первую

очередь отдают дань специфи-

ческим особенностям жанра,

то Гедерт Раман, не игнорируя.

безусловно, его особенностей, в

каждом сочинении остается са-

мим собой.

Это привело композитора к

смелым попыткам сблизить

или даже . объединить в одном

сочинении элементы двух раз-

личных видов музыки —эстрэл-

но-джазовой и симфонической.

Так были созданы интересные

и своеобразные сочинения —

Концерт. для саксофона и сим-

фонического оркестра и одно

" из последних сочинений ком-

позитора — aConcerto le^giero»

для девяти;- джазовых инстру-

ментов, струнного оркестра и

литавр.

— Я не вижу непроходимой

пропасти между «легкой» и

«серьезной» музыкой, — гово-

рит Раман... — Так называемая

«легкая»   музыка   сегодня  сама

становится серьезной. Раньше

композиторы специально писа-

ли массовые песни, теперь

именно эстрадная песня стано-

вится нередко массовой. Напри-

мер, многие песни Пахмутовой,

Но для того, чтобы писать хоро-

шую, содержательную «легкую»

музыку, композитору нужен

крепкий профессионализм, мас-

терство и свободное владение

особенностями этого жанра.

Только тогда может получить-

ся не пустое копирование, а

творчество, тогда композитор

сможет средствами «легкой»

музыки выразить свои мысли,

идеи. Я за то, чтобы, как верно

говорит Маргер Заринь, не

размениваться на мелочи, а

широко решать большие про-

фессиональные проблемы в лю-

бом жанре.

Это кредо композитора ярко

проступает в его лучшем, на

наш взгляд, произведении —

Третьей симфонии (1970 год). В

этом сочинении доминируют

мужественно сильные музы-

кальные образы, полные актив-

ной деятельности, энергии и в

то же время углубленной зна-

чительности, даже философич-

ности. Эти образы развиваются

в симфонии размашисто, смело

и уверенно, с графической за-

остренностью линий и строгим

лаконизмом выражения. Орке-

стровыми красками композитор

пользуется здесь как художник,

Пишущий широкими, четкими

мазками. Это сочинение, безус-

ловно, является одним из инте-

реснейших образцов симфони-

ческого жанра в латышской му-

зыке последних лет.

Сейчас Г. Раман работает над

трехактным балетом по моти-

вам рассказов американского

писателя Рэя Бредбери. Серьез-

ная тема — дружбы лголей,

взаимоотношений между ни-

ми — раскрывается в балете с

юмором.

— Музыка будет во многом

«легкой», — говорит компози-

тор. — Надеюсь этот балет за-

кончить в следующем году. За-

думал я также написать во-

кально-симфоническое произве-

дение в нескольких частях о

море, о рыбаках.

В эти дни v.- Гедерта Рамана

особенно горячая пора. Ско-

ро открывается VII съезд

Союза советских композито-

ров Латвии. Поклонники та-

ланта композитора с интере-

сом ждут встреч с его новыми

произведениями, которые будут

■ исполнены в съездовских кон-

цертах.

Э. ИОФФЕ.


