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РОЖДЕННЫМ   ЖИТЬ...

Рассказ о жизни и творче-

стве Юрия Михайловича

Ракши, логично будет начать

с его картины «Воскре-

сенье», написанной в . 1968

году и ставшей програм-

мной для художника. Опи-

сать ее сюжет — просто. На

поляне, окруженной деревян-

ными домами, могучими де-

ревьями с россыпями золо-

той листвы, молодежь игра-

ет в волейбол. Но сюжет

трактован не повествователь-

но, и даже не в нем суть.

Главное для автора — не кон-

кретное действие или герой,

а передача того чувства,

ощущения, которые жили в

нем. Полотно не списано с

натуры, а рождено творчес-

ким воображением автора.

Оно передает его мысли о

непреходящей красоте при-

роды, жизни, гармонии ми-

ра. Истинно творческий под-

ход к работе, эмоционально-

лирическое восприятие жиз-

ни, ее философское осмысле-

ние — вот основные моменты

той программы, к которой

художник пришел здесь н

развил ее далее в своих про-

изведениях.

Юрий Михайлович родил-

ся—в. Уфе в 1937 году.

Здесь прошли его детство и

юность, здесь он впервые

познал законы искусства, за-

нимаясь в изостудии Г. В.

Огрродова. По настоятельно-

му- -совету своего первого

наставника и учителя пят-

надцатилетний юноша по-

ехал в Москву поступать в

художественную школу при

институте им. Сурикова. Се-

ребряная медаль венчала его

годы учебы здесь. В 1957

году он поступает во Всесо-

юзный государственный ин-

ститут кинематографии, ко-

торый с отличием заканчи-

вает в 1963 году и получает

направление на «Мосфильм».

Институт     дал     художнику

В Москве, в выставочном зале Союза художни-

ков СССР на Кузнецком мосту, открыта выставка

произведений советского художника, лауреата пре-

мии московского комсомола Ю. М. Ракши, уро-

женца  города Уфы.

хорошую культурную и про-

фессиональную   подготовку.

Начались годы работы в

кино. Ю. Ракша много ез-

дит, знакомится с людьми,

различными историческими

материалами. Эти годы ста-

ли для него временем ду-

ховного формирования, твор-

ческого становления. Наря-

ду с работой в кино, он ис-

кал себя в живописи. И

только в 1968 году картина

«Волейбол» открыла даль-

нейший целенаправленный

путь художника, увенчанный

многими достижениями. Од-

но из них — картина «Моя

мама» (1969 г.). Живописец

писал всегда то, что хорошо

знал и чувствовал. Работая

с режиссером М. Швейце-

ром над фильмом «Время,

вперед!», Юрий Михайлович

детально изучил эпоху 30-х

годов. Она вошла в душу

художника во всей своей ро-

мантике и красоте человече-

ских судеб. Зрел замысел

картины. Окончательное ре-

шение пришло, когда он уз-

нал от своей мамы, что она

в молодые годы строила

Магнитку. «Пришло н дру-

гое,-— писал художник. —

Ранняя смерть мамы, обор-

вавшая ее жизнь, отданную

Родине, стала для меня по-

следним обращением ко

мне: вспомни, кто ты, где ты

родился, чей сын, кому пред-;

назначаешь свои дела. Ду-'

маю, это было решающим

часом моего становления. И

я уже не мог не написать

этой  картины».

Полотно «Моя мама» при-

несло автору признание и

известность. ' Пронизанный

золотым светом холст чару-

ет красотой композиции, со-

вершенством линий, форм.

Четыре женские фигуры,

объединенные единым на-

строением — приподнятым и

светлым,       воспринимаются

как поэтическая метафора

того времени, осмысленного

нашим современником. В

картине выражены граждан-

ственная и творческая пози-

ция автора, воплощающего

в глубоко лирических, по-

этических образах тему Че-

ловека, молодости, устрем-

ленной  в  будущее.

Эта тема — одна из глав-

ных в творчестве художни-

ка Ю. М. Ракши. Её новые

грани раскрыты в полотнах

«Современники» (1Я7Л г.),

«Напіа буровая» (1972 —

1975 гг.). «Разговор о буду,

щем» (1979 г.). Как и в

предыдущих работах, не дей-

ствие здесь определяет со-

держание, а как бы пред-

стояние перед ним, момент 1

средоточия, напряжения ду-

ховных качеств человека.

Композиции картин строятся

так, ' что зритель как бы вхо-

дит в пространство холста,

вживаясь в его мир. Момент

нравственного предстояния

героев, наделенных внутрен-

ней красотой, определяет тот

необходимый диалог, который

они ведут со зрителем, об-

ращаясь к нему со своими

мыслями, чувствами. Это

диалог о большом, о глав-

ном — о месте человека на

земле, его красоте, нравст-

венной  силе.

«Мои сорок два года ка-

жутся мне необычайно длин-

ными,— говорил Ю. Ракша.

— В них—эпохи нашей стра-

ны». Война... С ее лишений

и трудностей берет начало

память художника. В 1970

году. ■ он пишет картину

«Тыл», отдавая в ней дань

памяти своей матери, своему

суровому детству, создавая

проникновенный образ рус-

ской женщины, вынесшей на

своих плечах тяготы войны.

«Рожденным жить» — так

назвал автор картину 1971

года о мужественном вьет-

намском народе, которая вос-

принимается как торжест-

венный рекзием его стойкос-

ти, красоте жизни. В ней

звучит протест художника

против войны.

Военная тема продолжена

в картине «Поет мне в зем-

лянке гармонь» (1973 г.).

Здесь нарочито используе-

тся композиция, найденная

в картине «Современники»,

— группа людей, собравших-

ся у стола. Тем самым ав-

тор стремится вызвать в

зрителе ассоциации, сравне-

ния. Люди военного поколе-

ния обращаются к нынеш-

ним молодым своей памя-

тью, пережитым. Устами

своих героев художник го-

ворит о себе, о своих • мыс-

лях. Его картины, предста-

вая перед нами, рисуют

личность художника-гражда-

нина, патриота, гуманиста,

наделенного чистой и благо-

родной душой.

Память вызвала к жизни и

его лирнко-поэтические пей

зажи, посвященные родной

уральской природе. Он лю-

бил ее с детства, знал по

многочисленным поездкам.

Природа Башкирии предста-

ет в его работах «Домой»

(1970 г.), «Тальник»

(1974 t.) щедрой и величест-

венной, осененной золотым

сиянием осени или первым

дыханием зимы. . Но всегда

она гармонична, одухотворе-

на, очеловечена. В одной из

последних своих статей

Ю. Ракша писал: «Где-то

далеко теперь нестеровские

дали за рекой Белой, и, на-

верное; я до конца жизни

так и ' останусь должником

перед ними, не смогу напи-

сать йсе желанное, дорогое

сердцу. Но моя малая роди-

на станет и уже стала ча-

стью врего большого, открыв-

шегося мне в моей жизни,

частью всего мною сделанно-

го, частью меня самого».

Ссйчар. когда художника нет

в живых, — он умер 1 сен-

тября .этого года от тяжелой

болезни, эти слова звучат

как равет. Большое откры-

лось ему в жизни и творче-

стве.

Составной частью этого

большого была работа Юрия

Михайловича в кино. Оно

во многом питало и его твор-

чество, как живописца и

графика. Постановка пятнад-

цати кинофильмов была осу-

ществлена им на «Мосфиль-

ме», й здесь были такие, как

«Главный свидетель», «Не-

жданный гость», «Веришь —

не веришь», «Дерсу Узала»,

« Восхождение» .

Среди представленных на

выставке выделяются своей

живописностью, образностью

эскизы к кинофильму «Дер-

су Узала» (режиссер А. Ку-

росава). Натура, выбранная

самим художником в Уссу-

рийской тайге, давала бога-

тый материал для творчес-

кой работы. Им было созда-

но боілее тридцати эскизов.

По | этим впечатлениям

Ю. Ракша исполнил и серию

станковых работ. Это вели-

колепные по своей декора-

тивной выразительности пей-

зажи: графический «Авто-

портрет. Воспоминание о

Приморье» (1976 г.), став-

ший лучшим его автопортре-

том по силе духовного взле-

та, поэтического обобщения,

мастерству; небольшая, но

тонкая по мысли, исполне-

нию картина «Добрый зверь,

добрый человек»  (1978 г.).

Значительной стала рабо-

та Ю; М. Ракши над филь-

мом «Восхождение» (режис-

сер Д. Шепитько) по повес-

ти В. Быкова, поднимающей

вечные темы человеческого

долга, патриотизма, благо-
родства. Она отвечала ду-

шевным устремлениям ху-

дожника, вдохновением крю.

р'ого был создан портрет

Сотни'кова, ставший основой

для поиска актера. Портрет

вместе с другими эскизами

определил структуру фильма

—строго графическую. ем-

кую, лаконичную. Потрет

Сотнпкова сконцентрировал

в себе' идею фильма, обра-

щенного к человеческой со-

вести, сознанию. Работа над

фильмом ' «Восхождение»

принесла художнику большое

творческое удовлетворение.

«Наша работа шла на такой

высоте, что мне захотелось и

в живописи как бы 'повто-

рить все это. Меня привлек

духовный подъем творца,

его вдохновение, трудный

путь от замысла к его прет-

ворению». Так родились кар.

тины «Поиск», «Работа»,

«Премьера», объединенные

в  триптих  «Кино».

Лебединой песнью худож-

ника стал живописный трип-

тих «Поле Куликово». Долго

вынашивал Юрий Михайло-

вич его замысел, собирал

материал, прежде чем на

холстах ожили время, люди,

события. Автор пришел к

трехчастной форме произве-

дения, желая показать в со-

держании каждой из них

развитие действия во време-

ни. Все мастерство худож-

ника-живописца, графика,

драматурга, режиссера во-

плотил он в этом триптихе.

Каждая часть его заключа-

ет свою драматургию. Ле-

вая «Благословение на бит-

ву» — изображает Сергия Ра-

донежского, благословляюще-

го Дмитрия Донского на

подвиг. Правая — «Проводы

ополчения» с фигурой Ев-

докии (жены Дмитрия) в

центре посвящена русским

женщинам, провожающим

на битву своих близких. Обе

эти._частн. знут-рище. лцехря*.

енъі так, что постепенно

подводят зрителя, к центру,

наиболее напряженному по

драматическому звучанию.

Эта часть названа «Пред-

стояние» и продолжает из-

любленный автором прием

показа нравственного пред-

стояния героя перед реши-

тельной битвой. Первые лу-

чи солнца осветили поле,

выстроившиеся русские пол-

ки,   фигуру,   лицо   Дмитрия,

надевшего кольчугу просто-

го ратника, его сподвижни-

ков. Момент предстояния

позволил автору проследить

состояние каждого героя, ко-

торого он мыслил не как

сказочного или былинно-

го, а как живого человека.

История ожила под его ки-

стью. Темы подвига, Роди-

ны, величия и красоты рус-

ского человека слиты в одно

цельное, яркое звучание.

«Для меня это не просто

очередное произведение. Это

разговор о главном, мой

долг по отношению к про-

шлому, во славу будущего

Отчизны» — говорил худож-

ник. Работа над триптихом

стала для Юрия Михайлови-

ча подвигом. Будучи уже тя-

жело больным, он день ото

дня вставал к мольберту,

стремясь завершить свой

замысел. В день, когда ху-

дожника не стало, его «По-

ле Куликово» было отправ-

лено на выставку в Третья-

ковскую галерею. Глядя на

это его последнее творение,

проникаешься высоким ду-

хом, тем внутренним сияни-

ем чистоты и света, которые

жили в душе художника.

Открывая выставку лроиз.

• ведений  Ю.   М.   Ракши,   на-

родный       художник     СССР

.Т.   Т.   Салдхов .сказал,. .чт_о.,

произведення  художника все-

ляют  уверенность  и  спокой-

ствие за советское реалисти-

ческое  искусство.

В. СОРОКИНА,

искусствовед.

НА   СНИМКАХ:     Ю.   М.

Ракша;   фоторепродукция   с

. картины            «Пр'ёдстояние.

Центральная, часть трипти-

ха         «Поле         Куликово»

(1980 г.).


