
ГЛУБОКО, ЯРКО, ПО-СВОЕМУ...
Художественный театр Латвий-

ской ССР носит имя Яна Райниса.

Это не случайно: Райнис был одним

из немногих деятелей латышской

культуры, поддержавших в 1920 го-

ду стремление Эдуарда Омильгиса ос-

новать латышский Художественный

театр. Многие не верили в его твор-

ческие возможности: молодой коллек-

тив начинал свой путь без надежной

материальной базы, разнородная

труппа в большинстве своем состоя-

ла из малоопытных актеров. Дове-

рие великого поэта было оправдано.

В постановке пьес Райниса ] с клады-

вались художественные традиции

театра, раскрывались его индиви-

дуальные черты.

Традиции этого коллектива оказа-

ли благотворное влияние на разви-

тие всего латышского сценического

искусства. К сожалению, в после-

военные годы он утратил яркую

театральную выразительность. II

когда в последнее время было пока-

зано несколько красочных спектак-

лей, раздались голоса, что теперь

коллектив вступил на совершенно

новый путь. Но это не так. Можно

смею сказать, что прежние искания

театра помотан ему в овладении ме-

тодом социалистического реализма.

Яркая национальная форма присуща

многим постановкам. Своеобразие

творческого лица, его оригиналь-

ность проявились, в частности, и в

спектакле «Играл, плясал», приу-

роченном к 5 0 -летаю сценической

деятельности Э. Смильгиса.

Драматургия Я. Райниса чрез-

вычайно трудна для постановки на

сцепе. Своеобразные жанровые опре-

деления, данные поэтом и драматур-

гом обоим пьесам, не укладываются

в установившиеся понятия. Автор

называет их то «Старинная песня в

новом звучании», то «Народная пес-

ня», то «Сказка равноденствия» или

«Свадебная песня». Но, несмотря на

различие сюжетных линий, стилевых

особенностей, всем этим произведе-

ниям присущи высокий романтизм

чувствований, глубина философско-

го мышления.

Основная тематика всех пьес

Райниса — борьба народного героя

и его самопожертвование ради всеоб-

щего блага. Такова и идея пьесы

«Играл, плясал», обозначенной в

подзаголовке «Чертова ночь». Эта

пьеса считается самой противоречи-

вой и самой сложной для сцениче-

ского воплощения: композиционно

она рыхлая и растянутая, в ней есть

налет мистики. Во время буржуазно-

го господства в Латвии пьеса стави-

лась крайне редко, и лишь недавно

Художественный театр рискнул об-

ратиться к этому новому для совет-

ской сцены произведению. Каких же

результатов достиг коллектив?

...В музыкальном вступлении зву-

чат полные трагедийного предчувст-

вия аккорды. Медленно открывается

занавес, возникает необычайно свет-'

лая, оптимистическая картина. На

сцене происходит старинная латыш-

ская свадьба: ухватившись за длин-

ное полотенце, состязаются две груш,

пы — подруги невесты и дружки

жениха. Латышский колорит ощу-

щается и в беспечной песне-игре, и в

оформлении сцены в национальном

стиле, но не перегруженном этно-

графическими деталями. Мы видим

радостную жиинь, и лишь как при-

глушенное предупреждение проскаль-

зывают реплики об умершем притес-

нителе народа — Барине, который

будто бы выходит по ночам из своей

могилы и сосет народную кровь.

Тревога нарастает после прихода ря-

женых-нищих: столкновение между

Хромым и Вагаром нарушает идйл-

личность свадебного пира. Колдунья

пророчит недоброе, а в пеоне «Играл,

плясал», которую наигрывает му-

зыкант Тот. трагический мотив зву-

чит с возрастающей силой. Внезапно

сцена темнеет, поднимается ветер,

бушует буря. Когда лее снова заго-

рается свет, оказывается, что встав-

ший из гроба Барии, пиокусив горло

невесте, высосал у нее три, капли

крови. Лелде умирает, веселью конец,

ибо душой его была Лелде — вопло-

щение народной свободы. Так начи-

нается народная трагедия, в которой

показана борьба музыканта Тота за

возращение потерянной свободы, за

Лелде.

Что представляет собой Тот? Бы-

ли различные толкования образа это-

го героя: одни называли его симво-

лом прогресса и революции, другие

— символом народной души и кра-

соты. Театр, воплощая этот харак-

тер, не стремился приклеить к нему

какую-либо этикетку. Тот — это

подлинный романтический герой, бо-

рец, носитель лучших чувств и мо-

гучих сил трудовою народа. Он род-

ственен Буревестнику и Данко, осо-

бенно последнему. У него вынима-

ют из груди сердце, чтобы закалить

его в огне. Это поможет ему преодо-

леть величайшие трудности в борьбе

с врагами.

Райнис в своих произведениях

призывал бороться. за счастье и сво-

боду не только для народов Прибал-

тики, но и для все; о человечества.

Если в пьесе Тот идет - освобождать

Лелде — латышский народ, то во-

круг него постоянно звучат голоса:

Ты одну поднять задумал.

Как же с нами — остальными?

В этой пьесе Тот выступает пред-

ставителем всего светлого. В образе

Тота воплощено стремление человека

к освобождению. Чтобы оживить

Лелде, наполнить ее силами, Тот

жертвует собой. Но музыкант пони-

мает, что он не исчезнет, ибо:

Буду с вами в сердце Лелде:

Вечно Лелде — вечно я!

Его песни, в которых звучит при

зыв к свободе, остаются в народе. И

в финале пробужденный народ шел о

и уверенно поднимается, чтобы за-

щитить свою возвращенную свободу.

Это поистине прекрасный финал ге-

роической драмы: оптимистический,

озаренный светлой перспективой бу-

дущего, радостно звучащий.

Так борьба латышского народа за

свою свободу перекликается в про-

изведении поэта с освободительным

движением других народов. Райнис

сам говорил, что он хотел бы бьш>

«воином человечества», каким яв-

ляется в его пьесе Тот. При таком

прочтении театр снял с пьесы неко-

торый налет мистики, который в ка-

кой-то мере ей присущ.

Спектакль «Играл,, плясал» ра-

дует ясностью и точностью ре-

жиссерской мысли, четким и после-

довательным раскрытием идейного

замысла драматурга. В этой поста-

новке открылись отличительные осо-

бенности Латвийского Художествен-

ного театра — романтически при-

поднятое раскрытие темы, яркая

глубоко национальная форма спек-

такля, широта художественных обоб-

щений. Добиваясь предельной точ-

ности и ясности раскрытия авторско-

го замысла, постановщик Э. Омильгис

и режиссер Ф. Эртнер серьезно по-

трудились над текстом Райниса.

Сценический вариант пьесы отли-

чается от варианта литературного; в

театре «Играл, плясал» идет с

сокращениями. Постановщики подчи-

нили главной теме — теме борьбы

латышского народа . за свободу и

счастье — все побочные драматур-

гические ходы, сняли некоторую ил-

люстративность, свойственную про-

изведению. Освободив произведение

от второстепенных эпизодов и героев,

театр дал крупным планом события

важнейшие. Постановщикам спек-

такля удалось добиться полного со-

звучия всех сценических компо-

нентов: декоративного оформления

(художник Г. Вилка), музыки (ком-

позитор И. Калнынь), танцев, по-

ставленных Э. Фердой, и, конечно,

актерского исполнения.

На последнем нужно остановиться

специально. Прежде всего необходи-

мо сказать о прекрасном актерском

ансамбле, который радует в спектак-

ле. Исполнители главных ролей не

заслоняют второстепенные, эпизоди-

ческие образы. Каждый актер ста-

рается донести до зрителя основную

мысль спектакля. Естественно, что

основная идейная нагрузка ложится

на плечи исполнителя роли Тота. Об-

раз, воплощенный молодым артистом

Г. Лиепинь, богат разнообразными

оттенками — пламенным темпера-

ментом юмором, глубокой трагедий-

ностью, тонким лиризмом.

Интересні играет В. Артман роль

Лелде. Какая огромная сила жизни

кипит в ней, каким искрящимся ве-

сельем и беспечностью чарует она

зрителя в начале спектакля!

Можно перечислить и другие ак-

терские удачи. Нельзя не- назвать

А. Димптера (Барин), М. Озолиня

(Чертенок), Л. Берзинь (Мать невес-

ты), Л. Жвигуль (Мать жениха),

А. Абеле (Колдунья), Э. Мача (Хро-

мой), 0. Креслиня (Слепой), испол-

І нителей эпизодических ролей —

А. Сгубау (Кузнец), Б. Озолиня

(Чибиня),. Э. Берзиня (Чабиня)

К. Адерниека (Вагар).

Спектакль «Играл, плясал» убе-

дительно говорит о ярком таланте его

создателей. Эта постановка свиде-

тельствует о жизнеспособности и

актуальности сценического воплоще-

ния творений Яна Райниса в совет-

ским театре.

\                 Валт    ГРЕВИНЬ.
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