
ИНТЕРВЬЮ ПОСЛЕ СПЕКТАКЛЯ, КОТОРОЕ КОНСТАНТИН РАЙКИН ВЗЯЛ У МАРИНЫ НЕЕЛОВОЙ
—   Итак, забудь, что я толь-

ко что был твоим партнером

по сцене, отвечай на мои

вопросы с серьезностью и ува-

жением.

А для начала типичный во-

зрос. Ты много снимаешься, иг-

раешь в спектаклях, много на-

рода тебя видит, знает. Как
ты относишься к тому, что на-

зывается популярностью, узна-

ваемостью!..
—  Ну, узнаваемость-то мне

не грозит, так что этот вопрос

придется снять.

—  Почему!

—  Меня никогда не узнают,

даже    люди,    с     которыми     я

і когда-то работала, не то что

I зрители. Нет, узнаваемость

і мне не грозит.

—   Ко ты же известная ар-

тистка, теперь уже и заслужен-

ная артистка республики. Я
еще раз поздравляю тебя с

зтим почетным званием. И, ко-

гда говорю об известности, я

это утверждаю совсем но для

того, чтобы доставить удоволь-

ствие к 8 Марта...
—   Я понимаю, когда мне

про это говорят, но не могу

сказать, чтобы я это как-то

ощущала. Хотя нет, неправда,

ощущаю: популярность име-

ет известную негативную сто-

рону — она вызывает какую-то

бесцеремонность отношения к

себе. Еот например. Я полу-

чаю огромное количество пи-

сем. Среди них очень нужные

мне, очень добрые, внима-

тельные к профессии нашей.

В них глубокое уважение к те-

атру,   к   искусству.

Но бывают и отвратительные

письма, бывает, что по три

часа подряд звонит дома те-

лефон, тебя ловят у театра, в

подъезде. Это люди, которые

просто хотят увидеть «живую

артистку». Им не приходит в

голову — может быть, у меня

есть единственные полчаса,

час, чтобы подумать, успоко-

иться,  просто  передохнуть...

—  Я имею в виду другую

известность. Когда ты выхо-

дишь на сцену и твоего появ-

ления ждут...

—   Это иное дело. Тут ис-

пытываешь чувство повышен-

ного долга. Я называю это от-

ветственностью за любовь ко

мне. Значит, я каждый раз дол-

жна делать еще больше, чем

могу.

—  Тут, правда, многое зави-

сит от пьесы, от роли, от ре-

жиссера, от партнеров, нако-

нец. Наша профессия все-таки

вторична. И вот в этой связи

хочу,   чтобы    ты   ответила    на

-такой достаточно деликатный
вопрос: какую роль ты бы хо-

тела сыграть, не конкретную,

а вообще, куда сегодня на-

правлены интересы актрисы

Нееловой!
—   Конкретно я и сама не

отвечу, и не потому, что не мо-

гу, скорее не хотела бы. А
вот направленность... Мне бы
хотелось все попробозать, что

я еще никогда не пробовала
на сцене. Грустно встречаться

с ролью, которая мне самой
уже давно попросту знакома.

Понимаешь? Я ее в себе уже

знаю. Мне хочется самой че-

му-то в себе удивиться, сыг-

рать такое, после чего мо-

жешь сказать: надо же, как

странно, а я и не думала, что

смогу такое. Может быть, я

много на себя беру?..

—   В твоих словах общая и

извечная тоска артиста, кото-

рый стремится вырваться из

плена амплуа.

—  Я страстно хочу этого, и

боюсь, и с надеждой жду. Ко-

гда я училась в институте, бы-
ли и характерные, и комедий-
ные роли.

—  Наверное, последняя твоя

работа в «Спешите делать доб-
ро» — какой-то шаг в новом

направлении!
—   Конечно. Я и люблю ее

больше всех остальных, не

только потому, что это премь-

ерный спектакль, в ней хоть в

какой-то мере драматизм со-

четается   с   характерностью.

—  Хочу по нескольким пово-

дам спросить: ка;< ты относишь-

ся... Начну с театральной кри-

тики, с рецензии на спектакль,

в котором ты участвуешь или

не участвуешь.

—   Изредка еще встречается

в статье определение режис-

серского решения, но почти

никогда не анализируется ре-

шение актерское. О себе я до-

вольно часто читаю: «вбежала
хрупкая девочка с худеньки-

ми плечиками, вздернутым

носиком и хвостиком на бо-
ку...» Мне до такой степени

это неинтересно! Я жду эмо-

циональной статьи критика,

критика, который в этот Еечер

был зрителем, пусть самым

понимающим и квалифициро-
ванным,   но   зрителем!

И еще — критика иногда

слишком комплиментарна. А
как это бывает полезно акте-

ру, когда ругают за дело, ты

с этим соглашаешься и пони-

маешь — значит думал пра-

вильно, тут просчет, его нуж-

но   исправить.

—  Марина, а как ты отно-

сишься к партнерству на

сцене!
—  Зто самое-самое важное,

дорогое и ценное, что есть в

нашей работе. Наш театр це-

нен не только очень хороши-

ми артистами, но именно обо-
стренным чувством партнера.

А сколько мы с тобой встре-

чали- прекрасных актеров, ко-

торые были неважными парт-

нерами. Правда? Глаза партнера

могут порой дать неизмеримо

больше, чем недели и месяцы

работы над ролью. У меня

долго не получалась одна

сцена в «Фзрятьеве» с Ква-
шой. Я все делала правильно,

выполняла все задачи, суще-

ствовала искренне и истинно.

Не могу себя обвинить, что

работала,   как   говорят  балери-

ны, «в полноги». Но чего-то

мне не хватало. И вот на

одном спектакле Кваша — Фа-
рятьев на меня так посмот-

рел... Слезы «сдавили горло...

И я ему ответила... Словно
приподнялась над собой. И

сыграла правильно. Нашла. На
десятом или пятнадцатом по-

сле премьеры спектакле.

Очень люблю Квашу как

партнера.

Хорошо помню, как забот-
ливо ты вводил меня в «Ва-
лентина и Валентину». Этот
спектакль вообще для меня

особенный — первый на сцене

«Современника».
—   А я и сегодня горжусь

этим, потому и согласился

брать у тебя интервью, как

твой «крестный отец».

—  А помнишь, как мы на

«Валентине» с тобой спо-

рили, до ссор, о том, как

готовиться к спектаклю. Ты
начинаешь готовиться с утра.

С тобой уже к середине дня чи

о чем нгльзя разговаривать, ты

весь в переживаниях и пробле-
мах Валентина. А вечером на-

чинал мерять сцену за задни-

ком, дожидаясь меня, тебе
нужно было, чтобы я обяза-
тельно подошла. А мне нужно

было совсем другое. Я совер-

шенно не хотела видеть тебя
эти пять минут перед спектак-

лем. Мне это только мешало.

Поэтому я прибегала к тебз за

сцену, проводила с тобой эти

пять минут и убегала в свою

кулису, чтобы  побыть одной.

—   А я скучал и торопил вы-

ход. Но в том, что ты все-таки

прибегала, ведь тоже прояв-

ляется партнерство. Оно не

только ка сцене, оно во всех

внутрнтеатральных отношениях.

Раз уж ты об этом заговормга

сама, расскажи, как ты гото-

вишься к спектаклю.

—   У меня, например, есть

постановки, на которые я обя-
зательно должна чуть ли не

опаздывать. Раньше я это чув-

ствовала как-то подсознатель-

но, а поняла только недавно.

Дало не в том, что я не могу

рассчитать время, Ведь на дру-

гие спектакли прихожу вовре-

мя. А на этот мне нужно при-

бежать впритык, переодеться —

и на сцену. Не дай бог услы-

шать лишние разговоры, какую-

то случайную фразу. Мне кажет-

ся, я должна стрелой пробе-
жать по этому черному кори-

дору, по тоннелю, который от-

деляет сцену  от жизни.

—   Хорошо, чтобы это проч-

ла наша театральная админист-

рация, которая так строго сле-

дит  за   явкой  актеров.

—  А я сказала как-то, не

выдержала и рассказала об
этом, только они посчитали

мои слова шуткой или, может

быть, неуклюжей попыткой
оправдаться. Только это дейст-

вительно так, на некоторые

спектакли мне нужно опазды-

вать.

А есть спектакли, на которые

я прихожу раньше всех, за час,

полтора. Нет, я не погружена

в судьбу моей героини, не про-

живаю ее жизнь. Но почему-то

нужно мне побыть вот здесь, в

комнате одной. А иногда под-

готовка к выходу заключается

лишь в том, что постоишь дзэ

минуты в кулисе. Это у каждо-

го актера очень индивидуаль-

но, по-своему.

—  Видимо, здесь все дело в

отношении к профессии. Но да-

вай попытаемся отойти от

сцены, к твоему свободному
времени, отношению к литера-

туре, музыке, живописи. Ты как

зритель, слушатель.

—  На чужой спектакль или

фильм я иду с безумным вол-

нением, может быть, даже

большим, чем на свой. Входя в

зрительный зал, слыша этот не-

повторимый шум, перед откры-

тием занавеса, я невольно пе-

реношусь за кулисы и пони-

маю,  каково  им  там  сейчас.
Может быть, а этом тоже

проявляется любовь к своей

профессии, Я ни с чем з жизни

не могу сразнить радость, ко-

торую я испытываю оттого, что

стала артисткой.
—   Опять мы вернулись на

свою сцену.

—   Нет, не то. Вот послушай!
Я очень люблю балет. Каждый
раз, когда вижу в спектакле

Катю Максимову и Володю Ва-
сильева, я испытываю чувство

безумного восторга, счастья,

удивления и благодарности за

то, что это есть! Я плачу от ра-

дости, что я это вижу! Пони-
маешь?

А насчет свободных часов —

сам знаешь, как их ничтожно

мало. У нас такая профес-

сия, которой занимаешься всю

жизнь и каждую минуту жизни,

оттого времени, когда проснул-

ся и до того, когда засыпаешь.

Эту работу не выразишь слова-

ми, она идет помимо тебя, под-

сознательно. Если готовишь но-

вую роль, началась репетиции,

то ты все время находишься

немножко «там». Вроде бы
здесь, в комнате, в магазине,

на улице, и вместе с тем «там»,

в будущей роли. Разговаривая,
читая, отвечая на вопросы, я

ловлю себя на том, что все

равно идет во мне этот про-

цесс накопления, что ли... Из
случайной фразы, жеста, строч-

ки находишь эту ничтожную,

малюсенькую капельку, кото-

рая откладывается в тебе. И я,

к счастью, пока не ловила се-

бя на том, чтобы была сво-

бодна   от   профессии...

—  Так ведь в этом же и за-

ключается творчество. А иначе

зачем приходить в искусство!
Поэтому и нам с тобой никуда

не уйти в нашем разговоре от

театральных подмостков. от

своей профессии. Так не бу-
дем и пытаться. А поскольку в

праздник уместны пожела-

ния — хочу пожелать тебе и се-

бе тоже встречи в новом спек-

такле. Нас слишком давно не

сводила общая работа над

премьерой.
—  Очень доброе пожелание,

и пусть мы снова, как на «Ва-
лентине»,   спорим   и   ссоримся.

—  Вот давай и еще пожела-

ем друг другу сохранить в се-

бе то, о чем ты говорила. Впер-
вые... Актерская профессия в

том и состоит, чтобы не утра-

тить о себе способности в пер-

вый раз испытывать... как в

первый раз... каждый раз.

—   Когда я просто прохожу

по нашей сцене перед спек-

таклем, в котором я даже не

занята, просто прохожу за ку-

лисеми, каждый раз чувствую,

как у меня начинет учащеннее

биться сердце от волнения, от

запаха кулис, от этого пре-

красного слова «Театр»!
Фото А. Рубашкина.


