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ЗНАКОМЫЕ ВСЕ ЛИЦА
В глубине сцены на не-

большом возвышении — уют-

ная квартира с широким ок-

ном на заднике. Она отделена

раздвижной стенкой от аван-

сцены, где у правой и левой

кулис «дублируется» часть

квартиры с письменным сто-

лом, удобным креслом и те-

лефоном. Центр свободен —

это царство Аркадия Райки-

на, его мир, который по во-

ле артиста населяется мно-

жеством различных персона-

жей.

Общее решение спектакля

«Мир дому твоему», его за-

мысел предполагает предель-

ное обнажение лирического

начала всегда очень сильно-

го в искусстве Райкина. На

этот раз артист распахивает

перед зрителями стены сво-

его дома. Здесь он живет,

размышляет, отвечает на те-

лефонные звонки, читает

письма, разговаривает с сы-

ном. «Пожалуйста, распо-

лагайтесь, будьте как до-

ма!» — обращается он к пуб-

лике.

Благодаря конструктивно-

сти художественного реше-

ния Аллы Коженковой ре-

жиссеры спектакля Аркадий

и К онстан тин Райкшш поле-

чили в своё - распоряжение ром или карандашом — ар-

две площадки, что позволя- тист отказался от густых мас-

ляных красок.

Сатира Райкина бьет по

бесхозяйственности, процен-

томании, технической безгра-

мотности, равнодушию и дру-

гим недостаткам.

ет создавать множество раз-

личных игровых комбинаций.

Пространство может быть

предельно распахнуто и

сужено до пределов просце-

ниума. Но, как и всегда в

этом театре, постановочные

средства подчинены актеру.

Более сорока лет тому назад,

когда еще не было на свете

многих, стремящихся попасть

сегодня «на Райкина», он,

сидя за накрытым к чаю сто-

лом, приглашал всех желаю-

щих на чаепитие, и сердца

зрителей радостно устремля-

лись ему навстречу. Прошли

десятилетия. Сменились по-

коления. Немало изменений

претерпело и искусство са-

мого артиста. А власть его

над зрителями осталась

прежней.

Большой вступительный

монолог проникнут заботой о

нашем общем доме. Он за-

трагивает многие стороны

жизни и все же подчиняет

их одной основной мысли —

в доме должны царить поря-

док и уважение. Так возни-

кает тема мира — самой до-

рогой и заветной мечты всех

честных людей на земле.

Кажется, с каждым новым

спектаклем вступительный

монолог Райкина все более

утрачивает качества «эстрад 1 -

ности». На э^р^ р^з в jjeti

почти отсутствуют репризы,

вызывающие cjvteix.   ,          ^

Артист, нет, не артист, а

пожилой, умудренный жизнью

человек, размышляя вслух,

обращается к сердцу, сове-

сти, чести своих собеседни-

ков-зрителей. Это может

позволить себе только Рай-

кин, так высок его автори-

тет — общественный, художе-

ственный,  нравственный.

«Эстрада — это кафедра», —

не устает он повторять в те-

чение уже многих лет. Не-

превзойденный лицедей, он

отказался от лицедейства ра-

ди такого открытого обраще-

ния к залу от своего собствен-

ного лица— человека и граж-

данина и превратил эстраду в

кафедру, с которой речь идет

о высших ценностях бытия.

Это особая, «райкинская»

кафедра, где мысль высту-

пающего согрета живым чув-

ством, исполнена душевной

боли.

Артист по-прежнему не

щадит себя. Он участвует

почти во всех миниатюрах

большого спектакля, рассчи-

танного на три часа. В моно-

логах «Киса-44», «Темнота»,

«Персик в цементе», «Нью-

тоныч» он покажет серию

своих блистательных перево-

площений, сатирических за-

рисовок, полных юмора, точ-

но подмеченных деталей и

словечек. Рассказать о них

трудно, их надо видеть, хотя

бы слышать. Удивительные

перевоплощения         Райкина

происходят теперь без ма-

лейших изменений внешно-

сти, костюма, крайне скупо

используется жест. Мелоди-

ка речи, интонация, а глав-

ное, внутреннее актерское са-

мочувствие — и перед зрите-

лями в каждом случае возни-

кает один из райкинских ан-

тигероев. Рисунок тонок,

изящен, подобен рисунку пе-

На глазах происходит не-

кое чудо. Проблемы — пред-

мет размышлений экономис-

тов, социологов и других

представителей обществен-

ных наук — реализуются в жи-

вых и безотказно доходчивых

зарисовках. Сквозь них всег-

да просвечивают личность

самого артиста, его позиция,

его вера в человека.

Свои последние работы

Раіікии делает в содружест-

ве с молодыми авторами.

Достаточно взглянуть на ру-

кописи текстов его моноло-

гов, побывать на репетициях,

чтобы понять не только вы-

сокую требовательность, но

и долю соавторства артиста.

В процессе работы он «при-

меривает» текст на себя, де-

лает своим каждое слово, в

зависимости от общей зада-

чи усиливает лирическую или

комическую интонацию. По-

этому так трудно принять

ему авторские поправки и

дополнения после того, как

текст освоен. «Это как хоро-

шо сшитый костюм, — гово-

рит Райкиц, — он уже сидиі

на ' тебеГ а портной вдруг

предлагает новые детали*

требующие переделки».

Автором нового спектакля

«Мир дому твоему» стал мо-

лодой ленинградский эстрад-

ный драматург Семен Аль-

тов, около двух лет самоот-

верженно работавший с теат-

ром и его руководителем.

Шли бесконечные кропотли-

вые поиски одного-единст-

венного «райкинского» реше-

ния, «райкинского» слова.

Они не прекращаются и пос-

ле премьеры. Спектакль из-

меняется, внутри его возни-

кают перестановки, новые

миниатюры.

Кроме создания спектак-

ля, работа Райкина с авто-

рами имеет еще один нема-

ловажный аспект. Театр стал

подлинной лабораторией эст-

радной драматургии, через

него прошло целое поколе-

ние сатириков и юмористов,

начиная с Михаила Жванец-

кого.

За два последних года в

театре Райкина произошло

немало изменений. Он полу-

чил постоянную прописку в

Москве, стал Государствен-

ным театром миниатюр, труп-

па его пополнилась молоды-

ми актерами. Рядом с Арка-

дием Райкиным в нем по-

явился еще один лидер —

Константин Райкин, хорошо

знакомый и любимый зрите-

лям по кино и театру. Уже

около двухсот раз сыгран

спектакль «Лица» — первая

большая самостоятельная ра-

бота Константина Райкина в

Театре миниатюр.

Понятен интерес, с кото-

рым зрители ждут появления

на эстраде дуэта Аркадия и

Константина Райкиных. Кро-

ме небольшой игровой мини-

атюры «Диверсант», они ис-

полняют «Разговоры   за   ча-

ем» — после чтения писем

три небольшие сценки о взаи-

моотношениях отца с сыном,

прекрасная шілюстрация к

известной ручкой пословице:

«Что посеешь, то и по-

жнешь».

Эстрадный дуэт — жанр

особый, он складывается по-

степенно и, как это ни пара-

доксально, тем труднее, чем

ярче индивидуальности обо-

их участников. Если обычно

в таком дуэте лидирует кто-

то один, то в данном случае

партнеры работают на рав-

ных. Тем интереснее наблю-

дать, как развиваются их

взаимоотношения друг с дру-

гом, как общаются они с

третьим партнером — зри-

тельным залом.

Обаяние Константина Рай-

кина. его сформировавшееся , :;

в драматическом театре мае- '

терство дают себя знать в

большой по протяженности

сцене «Мокрое дело», где

рядом с ' ним занята моло-

дежь. Темпераментно, энер-

гично играет он начальника

отдела снабжения, оправды-

вая самые невероятные си-

туации, предложенные авто-

ром. Так постепенно закла-

дываются первые кирпичики

в строительство эстрадного

театра Константина Райкина.

При общности позиций этот

ЛШтВпт^обветает^свр^^очер-

тания, соответствующие ин-

дивидуальности агэтиста.

Наряду с известными по

Ленинградскому театру ми-

ниатюр      Т.     Кушелевской,

A.   Карповым, И. Еремеевым,

B.    Михайловским, Л. Гвоз-

диковой в спектакле заняты

молодые актеры. Кроме упо-

мянутого «Мокрого дела»,

они участвуют в миниатюрах

«Загадка природы» и «В по-

рядке вещей». Играют моло-

до, с полной отдачей, не всег-

да сохраняя, однако, чувст-

во меры. Возможно, размеры

нового для них московского

концертного зала тянут к

форсированию звука, что осо-

бенно заметно рядом с тихой

проникновенностью Аркадия

Райкина, естественностью и

органичностью Константина

Райкина.

Здесь же, на этой сцене,

идет и вторая программа те-

атра — спектакль «Лица»

М. Мишина. Созданная си-

лами молодежи, она моло-

дежи и адресована. Расчет

большинства эстрадных про-

грамм на некоего усредненно-

го зрителя оставляет для мо-

лодежи лишь концерты во-

кально-инструментальных ан-

самблей. Точная направлен:

ность и в тематике, и в отбо-*-

ре выразительных средств

спектакля «Лица» делает его

счастливым исключением на

общем фоне нашей «рече-

вой» эстрады.

Государственный театр ми-

ниатюр — «дом», выстроен-

ный трудом и талантом Ар-

кадия Райкина без малого

полвека тому назад, в новом

качестве it с новым составом

продолжает свою борьбу за

человека.

Е. УВАРОВА.

9 Аркадий и Константин

Райкины.
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ЗНАКОМЫЕ ВСЕ ЛИЦА
В   глубине   сцены   на   не-

, большом возвышении — уют-

j нал квартира с широким ок-

ном на заднике. Она отделена

раздвижной стенкой от аван-

; сцены, где у правой и левой

кулис   «дублируется»    часть

, квартиры, с письменным сто-

лом, удобным креслом и те-

| лефоном.  Центр   свободен —

! это царство Аркадия   Райки-

на, его   мир, который по во-

ле артиста   населяется   мно-

жеством  различных  персона-

жей.

Общее решение   спектакля

«Мир дому твоему», его за-

' мысел предполагает предель-

ное   обнажение   "лирического

1 начала   всегда очень сильно-

го в искусстве   Райкина.  На

1 этот раз артист   распахивает

I перед зрителями стены   сво-

; его дома.   Здесь   он   живет,

' размышляет, отвечает на те-

' лефонные     звонки,     читает

I письма,  разговаривает с  сы-

| ном.     «Пожалуйста,     распо-

лагайтесь,    будьте    как    до-

ма!» — обращается он к пуб-

лике.

Благодаря   конструктивно-

сти   художественного    реше-

ния  Аллы   Коженковой    ре-

жиссеры спектакля   Аркадий

и Константин Райкины полу-

чили   в   свое "" распоряжение

две площадки,  что   позволя-

ет создавать множество   раз-

личных игровых комбинаций.

' Пространство     может    быть

і предельно      распахнуто      и

' сужено до пределов   просце-

ниума.  Но, как   и   всегда   в

этом   театре,   постановочные

средства   подчинены   актеру.

I Более сорока лет тому назад,

когда еще не было  на  свете

многих,   стремящихся попасть

j сегодня   «на   Райкина»,   он,

сидя за накрытым к чаю сто-

і лом, приглашал всех желаю-

! щдх  на чаепитие,   и   сердца

зрителей радостно устремля-

лись ему навстречу.  Прошли

десятилетия.   Сменились   по-

; коленйя.   Немало   изменений

претерпело   и   искусство   са-

: мого артиста.  А  власть   его

' над      зрителями       осталась

прежней.

Большой вступительный

' монолог проникнут заботой о

нашем общем доме. Он за-

трагивает многие стороны

жизни' и все же подчиняет

j их одной основной мысли —

к доме должны царить поря-

док и уважение. Так возни-

кает тема мира — самой до-

d рогой и заветной мечты всех

честных людей на земле.

Кажется, с каждым новым

спектаклем вступительный

монолог Райкина все более

утрачивает качества «эстрад-

ности». На этот раз в нем

почти отсутствуют' репризы,

вызывающие смех.

Артист, нет, не артист, а

пожилой, умудренный жизнью

человек, размышляя вслух,

обращается к сердцу, сове-

сти, чести своих собеседни-

ков-зрителей. Это может

позволить себе только Рай-

кии, так высок его автори-

тет — общественный, художе-

ственный,  нравственный.

«Эстрада — это кафедра», —

не устает он повторять в те-

чение уже многих лет. Не-

превзойденный лицедей, он

отказался от лицедейства ра-

ди такого открытого обраще-

ния к залу от своего собствен-

ного лица — человека и граж-

данина и превратил эстраду в

кафедру, с которой речь идет

о высших ценностях бытия.

Это особая, «райкинская»

кафедра, где мысль высту-

пающего согрета живым чув-

ством, исполнена душевной

боли.

Артист по-прежнему не

щадит себя. Он участвует

почти во всех миниатюрах

большого спектакля, рассчи-

танного на три часа. В моно-

і логах «Киса-44», «Темнота»,

«Персик в цементе», «Нью-

тоныч» он покажет серию

своих блистательных перево-

площений, сатирических за-

рисовок, полных юмора, точ-

но подмеченных деталей и

словечек. Рассказать о них

трудно, их надо видеть, хотя

бы слышать. Удивительные

перевоплощения        .Райкина

происходят теперь без ма-

лейших изменений внешно-

сти, костюма, крайне скупо

используется жест. Мелоди-

ка речи, интонация, а глав-

ное, внутреннее актерское са-

мочувствие — и перед зрите-

лями в каждом случае возни-

кает один из райкинских ан-

тигероев. Рисунок тонок,

изящен, подобен рисунку пе-

ром или карандашом — ар-

тист отказался от густых мас-

ляных красок.

Сатира Райкина бьет по

бесхозяйственности, процен-

томании, технической безгра-

мотности, равнодушию и дру-

гим недостаткам.

На глазах происходит не-

кое чудо. Проблемы — пред-

мет размышлений экономис-

тов, социологов и других

представителей обществен-

ных наук — реализуются в жи-

вых и безотказно доходчивых

зарисовках. Сквозь них всег-

да просвечивают личность

самого артиста, его позиция,

его вера в человека.

Свои последние работы

Раькин делает в содружест-

ве с молодыми авторами.

Достаточно взглянуть на ру-

кописи текстов его моноло-

гов, побывать на репетициях,

чтобы понять не только вы-

сокую требовательность, но

и долю соавторства артиста.

В процессе работы он «при-

меривает» текст на себя, де-

лает своим каждое слово, в

зависимости от общей зада-

чи усиливает лирическую или

комическую интонацию. По-

этому так трудно принять

ему авторские поправки и

дополнения после того, как

текст освоен. «Это как хоро-

шо сшитый костюм, — гово-

рит Райкин,— он уже сидит

на тебе, а портной вдруг

предлагает новые детали,

требующие переделки».

Автором нового спектакля

«Мир дому твоему» стал мо-

лодой ленинградский эстрад-

ный драматург Семен Аль-

. тов, около двух лет самоот-

верженно работавший с теат-

ром и его руководителем.

Шли бесконечные кропотли-

вые поиски одного-единст-

венного «райкинского» реше-

ния, «райкинского» слова.

Они не прекращаются и пос-

ле премьеры. Спектакль из-

меняется, внутри его возни-

кают перестановки', новые

миниатюры.

Кроме создания спектак-

ля, работа Райкина с авто-

рами имеет еще один нема-

ловажный аспект. Театр стал

подлинной лабораторией эст-

радной драматургии, через

него прошло целое поколе-

ние сатириков и юмористов,

начиная с Михаила Жванец-

кого.

За два последних года в

театре Райкина произошло

немало изменений. Он полу-

чил постоянную прописку в

Москве, стал Государствен-

ным театром миниатюр, труп-

па его пополнилась молоды-

ми актерами. Рядом с Арка-

дием Райкиным в нем по-

явился еще один лидер —

Константин Райкин, хорошо

знакомый и любимый зрите-

лям по кино и театру. Уже

около двухсот раз сыгран

спектакль «Лица» — первая

большая самостоятельная ра-

бота Константина Райкина в

Театре миниатюр.

Понятен интерес, с кото-

рым зрители ждут появления

на эстраде дуэта Аркадия и

Константина Райкиных. Кро-

ме небольшой игровой мини-

атюры «Диверсант», они ис-

полняют «Разговоры   за   ча-

ем» — после чтения писем

три небольшие сценки о взаи-

моотношениях отца с сыном,

прекрасная иллюстрация к

известной русской пословице:

«Что посеешь, то и по-

жнешь».

Эстрадный дуэт — жанр

особый, он складывается по-

степенно и, как это ни пара-

доксально, тем труднее, чем

ярче индивидуальности обо-

их участников. Если обычно

в таком дуэте лидирует кто-

то один, то в данном случае

партнеры работают на рав-

ных. Тем интереснее наблю-

дать, как развиваются их

взаимоотношения друг с дру-

гом, как общаются они с

третьим партнером — зри-

тельным залом.

Обаяние Константина Рай-

кина, его   сформировавшееся

в драматическом театре мас-

терство   дают   себя   знать   в х
большой   но    протяженности

сцене   «Мокрое   дело»,    где

рядом   с   ним   занята   моло-

дежь.   Темпераментно,   энер-

гично   играет он  начальника

отдела   снабжения,   оправды-

вая   самые   невероятные   си-   ;

туации.  предлол;снные   авто-

ром.   Так   постепенно   закла- '.

дываются  первые  кирпичики- J?

в   строительство    эстрадного

театра Константина Райкина.

При общности   позиций   этот

театр приобретает свои очер-

тания,   соответствующие   ин-

дивидуальности артиста.   ,

Наряду с известными по

Ленинградскому театру ми-

ниатюр      Т.     Кушелевской,

A.   Карповым, И. Еремеевым;

B.    Михайловским, Л. Гвоз-

диковой в спектакле заняты

молодые актеры. Кроме упо-

мянутого «Мокрого дела»;

они участвуют в миниатюрах

«Загадка природы» и «В по-

рядке вещей». Играют моло-

до, с полной отдачей, не всег-

да сохраняя, однако, чувст-

во меры. Возможно, размеры

нового для них московского-

концертного зала тянут к

форсированию звука, что осо-

бенно заметно рядом с тихой

проникновенностью Аркадия

Райкина, естественностью и

органичностью Константина

Райкина.

Здесь же, на этой сцене,

идет и вторая программа те-

атра — спектакль «Лица»

М. Мишина. Созданная си-

лами молодежи, она моло-

дежи и адресована. Расчет

большинства эстрадных про-

грамм на некоего усредненно-

' го зрителя оставляет для мо-

лодежи лишь концерты во-

кально-инструментальных ан-

самблей. Точная направлен-

ность и в тематике, и в отбо-

ре выразительных средств

спектакля «Лица» делает его

счастливым исключением на

общем фоне нашей «рече-

вой» эстрады.

Государственный театр ми-,

ниатюр — «дом», выстроен-

ный трудом и талантом Ар-

кадия Райкина без малого

полвека тому назад, в новом

качестве и с новым составом

продолжает свою борьбу за

человека.

Е. УВАРОВА.

ф Аркадий и Константин

Райкины.


