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«Дуоль, дуоль,—

что я молодой, что ли?» <7-
ПРЕДСТАВЬТЕ, что вы

идете по улице, думая о своем,

а, скажем, за углом, вас раз-

девают, укладывают на обна-

женную женщину и тут же,

на улице, при полном скоп-

лении зевак требуют от вас

и натуральной страсти, и вож-

деления — вы сможете?

Со мной случилось то же

самое, с той только разни-

цей, что после такого позора

вы смоетесь, не оставив зе-

вакам даже своего имени, а

я останусь на пленке навсег-

да, и ее увидят миллионы!

Я вообще думаю, что рез-

кое, неподготовленное вхожде-

ние актера в эротическую сце.

ну должно преследоваться за-

коном как насилие над лич-

ностью, но тогда, полтора го-

да назад, когда, доверившись

талантливому режиссеру Ру-

бинчику, я принял предложе-

ние сняться в большом и гро-

тесковом эпизоде сценария по

комедии Аристофана «Лиси-

страта» и летел всего на один

день для этого в Дербент, я

ни о чем этом не думал, по-

тому что с эротикой в своей

актерской жизни еще прак-

тически не сталкивался, а

сценарий «Лисиетраты» успо-

каивал: жены воинов НЕ за-

нимаются любовью со своими

мужьями, пока те не заклю-

чают между собою мир.

—  Плавочки      дадите?  __

спрашиваю костюмершу, обря.

жающую меня в коротенькую

тогу.

—  Плавочек вам не на-

до, — отвечает.

Но я не догадываюсь даже

тогда, когда подходит гри-

мерша и подольчик моей тоги

приподнимает:

—  Надо заморить вас мо-

рилкой, а то вы там незаго-

релый.

—   Я сам, — говорю. Я ведь

человек по натуре стеснитель-

ный, нормальный.

—  Сами вы неровно поло-

жите, — стоііт, мажет меня, а

что делать?

А вот и моя жена древне- /

греческая —.Ддьгя Kjfip, К ра-/
сивая девушка, на голову ме-

ня выше, и мне становится

ясно, что сцена насилия здесь

ну просто совершенпо отпада-

ет.

—  Здрасьте, — говорю дру-

желюбно.

—  Здрасьте, — насторожен-

но отвечает, и мы едем в ав-

тобусе на съемочную пло-

щадку, и одета она во что-то

совсем уж прозрачное, и я

для приличия отворачива-

юсь.

Приезжаем в какую-то кре-

пость, она стоит посреди го-

рода и служит чем-то вроде

парка- отдыха дербентцев, а

сейчас в ней просто яблоку

негде упасть.

Рубинчик нежно встречает

нас, объясняет эпизод... Гла-

зом не успеваю моргнуть, как

Оля лежит навзничь, я — на

ней, но этого мало: надо

изображать накопившуюся

страсть, прямо здесь, на тра-

ве, потому что мой древний

грек приехал с войны и не

мог, гад, даже дотерпеть до

постели. Делать нечего, про-

тив правды древних не поп-

решь, лежу на ней в ужасе,

ничего не помню, а Рубинчик

бегает вокруг, кричит: «Да

вы ведь давно не виделись!

Костя, что ты с ней деликат-

ничаешь, это же твоя жена!».

Она бьется, я тискаю ее дере-

вянными пальцами, ничего не

чувствуя и не соображая, кро-

ме того, что на мне нет пла-

вок!

Кончились репетиции, пош-

ли дубли, в паузах на нас с

Олей что-то набрасывают, мы

судорожно с ней общаемся,

пытаясь родить хоть какие-то

симпатии друг к другу, а по-

том я категорически требую

выдать мне плавки. Рубин-

чик так же категорически

против: «Для ощущения, —

говорит он,— надо без пла-

вок». «Боже! Какое ощуще-

ние! — ору я в. ответ. — Для

ощущения мне надо пять

брюк надеть, в броню зако-

ваться, ведь я тем лучше сы-

граю, чем меньше о своей го-

лой заднице думать буду!».

А в следующем эпизоде нам

надо, сорвав друг с друга

вообще все, бежать по крепо-

стной стене. Триста  метров.

«Оля,— шепчу я дрожашей

партнерше,— Оля, ты убеги

от меня, пожалуйста». «Ко-

стя, я не очень умею бе-

гать»,— отвечает. «А я легкой

атлетикой занимался, черт ее

дери...» Как рискованно бе-

жать голому мужчине, да еще

при замедленной съемке, в

рапиде! Господи, а как потом

возвращаться?!.

Я смотрю на режиссера и

понимаю, что он не отступит-

ся, что он слишком влюблен

в свою придумку символиче-

ского бега голого мужчины

за голой женщиной, этого

знака жизни, а я слишком

мало с ним знаком, чтобы

спорить, и в кармане моих не-

досягаемых брюк — билет на

вечерний рейс самолета.

Стискиваю зубы, нервы и

волю в кулак, отшвыриваю

после команды «Мотор! »

одежду и стартую на эти три-

ста метров, не видя ни народа

внизу, ни Ольги впереди, не

чувствуя «дождя», которым

нас поливают из пожарной ма-

шины, а потом мы возвраща-

емся, и у меня просят автог-

раф. «Ну зачем вам еще и ав-

тограф-то? — спрашиваю. —

Вы уже и так знаете обо мне

все, я ведь стою перед вами

в чем мать родила...»

Полуобморочное состояние.

Пять дублей. Снято.

Моемся мы с Олей в од-

ной кабинке душа, потому

что другие кабинки заняты,

а нам уже стесняться друг

друга бессмысленно — у нас

ощущения людей, пережив-

ших вместе одну беду.

ЕСЛИ бы я знал   тогда, в

самолете, что эту сцену при-

дется  доснимать!  Что  к  ней

добавится    мой    монолог,    в

продолжении которого ее ру-

башка  заменит мне фиговый

листок.    И если   бы я знал,

где все это    будет    происхо-

дить! В Москве, на Проспекте

Мира, в скверике!!

Первый раз в жизни я попро-

шу перенести съемку на дру-

гой день:   на нервной    почве

не смогу проговорить    текст.

И    будут    доснимать    опять.

Поздней осенью, уже на тер-

ритории     «Мосфильма»,    где

все    равно     народу — полны

окна. Я буду    один.   Под ле-

дяным «дождем». Голый.

Думаю, что это был пос-

ледний советский эротиче-

ский эпизод в моей жизни.

Или я ошибаюсь?..
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