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—  Константин Аркадьевич,

есть ли у человека какая-то от-

метка, указующая на актерский

талант?

— Отметок нет. Иначе вы-

бор был бы совершенно

объективным. Наука еще не

дошла до того, чтобы в челове-

ка можно было засунуть ка-

кой-нибудь щуп и талант уви-

деть, а еще того лучше заме-

рить, сколько этого самого

чего-то — кг, ампер или мет-

ров. Но существует чувство,

которое, кстати говоря, иногда

обманывает, поэтому на самом

деле все только в работе выяс-

няется, где выявляется еще и

характер человека. А характер

не менее важен, чем талант. И

характер, и талант для актера

лДве вещи необходимые, но

Кт без друга недостаточные.

—  У вас были стопроцент-

ные угадывания?

—  Конечно. Легко можно

говорить о Грише Сиятвинде,

Денисе Суханове. В свое время

Алексей Якубов был моим сту-

дентом. Когда я увидел Агрип-

пину Стеклову, мне сразу же

увиделась драгоценность. По

поводу моих нынешних воспи-

танников есть пока только

предчувствия, но уже подтвер-

ждаемые практикой. Я очень

надеюсь на Глафиру Тарханову.

Сейчас, на втором курсе, она

сыграла Полиньку в «Доход-

ном месте». Главная женская

роль на большой сцене боль-

шого театра — конечно, это се-

рьезно. Но есть опасения. Мо-

жет по-всякому сложиться

дальше — вдруг полезут какие-

то черты характера. Надо еще

ройти проверку успехом...

Так что идут селекция и

отбор, и много ошибаешься.

Потому что только в непосред-

ственной и кропотливой рабо-

те понимаешь, в какой степе-

ни человек может соответство-

вать театру, который ты себе

представляешь и который су-

ществует.

—  Константин Аркадьевич,

а как бы вы определили психо-

тип вашего театра?

— Здесь трудно говорить на-

учно. Но мне кажется, что это

должен быть очень энергоем-

кий артист и очень атакующий.

Не люблю вялотекущего на

сцене. Мне нужны артисты для

большого театра. Для большой

сцены. Для большого зала. А не

шкатулочного свойства. И по-

том, я очень люблю добросовес-

тных людей и не люблю халтур-

щиков. Впрочем, их никто не

любит, но некоторые с ними

мирятся, а я совсем не могу ра-

ботать. Еще раз повторю: мне

нужны артисты с ярким полем

энергетического излучения.

—  Вы говорили, что лицо

театра должно быть молодое.

Но молодые люди взрослеют,

зрелеют, потом стареют.

—   Чем заменить моло-

дость? Мастерством. Надо

продолжать любить играть на

сцене.

—  То есть вы легко и сво-

бодно относитесь к смене лиц

театра?

— Да, конечно. Но не так,

чтобы лицо совсем ушло в

тень и мы его больше никогда

не увидели. Есть вполне взрос-

лые артисты, которых я очень

люблю и которые много игра-

ют. Но возрастные артисты не

должны играть молодые роли,

как это часто случается в ака-

демических театрах. Я за то,

чтобы молодые и талантливые

играли много и были главны-

ми артистами театра.

— А молодежь у вас инициа-

тивная?

—  Мне, честно говоря, не

нужна встречная творческая

инициатива. Я сам весьма

инициативный человек и ду-

маю, что достаточно замучаю

всех и так. У нас в театре рабо-

тают и лучшие молодые ре-

жиссеры, которых я пригла-

шаю. Если вдруг возникнет

какой-то неожиданный артист
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типа Паши Сафонова с заме-

чательными режиссерскими

способностями, буду только

рад. Но и без этого я обойдусь.

Актерская         творческая

инициатива должна прояв-

ляться в том, чтобы актеры за-

ранее приходили на репети-

ции, всегда были готовыми,

знали текст и работали над ро-

лями еще и вне театра, проду-

мывали бы их. Пусть бы на это

хватило творческой инициати-

вы. И достаточно, понимаете?

—  Учил ли вас профессии

ваш отец?

—   Нет. Только собствен-

ным примером.

— То есть он не учил, а вы

учились.

— Когда он учил, это было

чаще всего разрушительно. Он

не обладал педагогическими

способностями и, когда учил,

только портил, даже не пор-

тил, он корежил до уродства,

до инвалидности.

— Своими советами?

— Он не советовал, он по-

казывал. Гениально и краска-

ми, которые не годились ни-

кому, кроме него самого. И не

мог предположить ничего дру-

гого, и ничего другого не мог

объяснить. Терпением также

не обладал.

Когда режиссеры показы-

вают, они все-таки показыва-

ют для данного человека и по-

нимают процесс. Папа ничего

этого не понимал. Либо ты

сразу делал, как он видит, либо

он начинал злиться и настаи-

вать именно на этой краске. И

дальше ничего уже не шло и

вызывало только чудовищное

раздражение.

В его спектаклях я, конеч-

но, играл, но это были его

спектакли, и я, как и все,

только ему подыгрывал.

— Как к актеру он к вам как

относился?
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— Все, что вы делаете сей-

час, потенциально понравилось

бы родителям?

—  У меня и с папой, и с

мамой непрерывный диалог. С

папой — особенно, потому что

он все-таки был хозяином теат-

ра. Совершенно убежден, что

ему бы нравилось то, что мы

делаем. Хотя он, думаю, был

других актерских и творческих

пристрастий. Наши любови-

нелюбови в театре и вообще в

искусстве как раз очень часто

совпадали, но ему просто дру-

гое нравилось самому делать.

Он был другой артист по своим

главным устремлениям и по

внешнему амплуа был скорее

героем. И тут важно, что мы

так внешне расходимся с ним.

Он был красивый костюмный

человек.

И потом — мы разные по-

тому, что действительно папа

нашел свое место и свое опти-

мальное существование в эст-

радном театре, где он был абсо-

лютно неповторимым солис-

том. И не зря его театр называ-

ли театром одного актера, хотя

там была группа очень талант-

ливых людей. Его полем были

эстрадные миниатюры. Но это

именно то, что мне как актеру

никогда не было интересно.

Мне было интересно смотреть

на него, и это у меня вызывало

чувство восторга, восхищения.

Но сам я никогда бы не стал

этим заниматься.

—   Яу могу предположить,

что в детстве и юности вы йены-
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критике отношусь очень

внимательно,  к любой

— даже самой внеш-

ней и незрелой. Ко-

нечно, это усложняет

и без того трудную

жизнь.    Ведь    даже '

если  на своем лич-

ном  празднике тебе,

обласканному и рас-

целованному,       кто-то

плюнет в лицо     или

даст по щеке, ты это .

помнишь,  и  именно

это испортит настрое-

ние. Все твои труды и

радости не имеют ни

какого   значения

после      этой

одной мерз-

НАЖАЛОВАЛСЯ
ПРЕЗИДЕНТУ
Если президент его не услышал, в следующем

году не будет половины «Сатирикона»
— Хорошо. С большой лю-

бовью и большим завышением

моих заслуг.

— Как К сыну-актеру или к

актеру абстрактному?

—  Как к сыну-актеру. Да,

он был папой.

У нас была замечательная

семья. У меня же с самим со-

бой были гораздо более слож-

ные отношения. Родители от

любви пытались что-то упрос-

тить и сгладить мои буераки в

отношениях с самим собой. А

меня раздражала даже эта бла-

гостность, как всегда это раз-

дражает детей и подростков.

Мама почти всегда говорила

выспренние родительские

слова — ой, ты играл блестя-

ще. Я не мог этого слышать,

потому что в тот момент я иг-

рал не только не блестяще, а

просто плохо. И папа бьш ко

мне слишком добр в профес-

сиональном плане. А растро-

гать его ничего не стоило. Он

вообще бьш хорошим зрите-

лем, а по отношению ко мне и

моей сестре Кате особенно.

тывали комплекс сына великого

артиста.

—  На себе я испытал всю

палитру поверхностного отно-

шения к сыну великого артис-

та, начиная от абсолютно

снисходительных и презри-

тельных разговоров про урод-

ливого сына красавцев-роди-

телей. Были и всякие предска-

зания, что этот мальчик нику-

да не годится. Потом уже

стало принято считать, что я

артист, но худруком хорошим

быть не в состоянии. Потом и

это заглохло... Теперь это по-

вторяется с режиссером.

— Кем плохим вы станете в

следующей ипостаси?

—  Может быть, я никого

больше мучить не буду. Но

всегда, когда чем-то занима-

юсь всерьез, я себя подвергаю

крайнему сомнению и счет к

себе предъявляю гораздо более

серьезный, чем имеют мои по-

верхностные наблюдатели. И

всю жизнь в профессии по

крупицам я выстраиваю зда-

ние уверенности в себе. Я и к

— Непонимание вызывает у

вас наибольшее раздражение, а

что — наибольшую радость?

—  Живая реакция зрите-

лей. Если бы не они, давно бы

перестал этим делом зани-

маться. А в статьях мне все

время кто-то дает понять (и

ведь только это запоминается),

что мне не надо быть артис-

том, не надо быть худруком, не

надо быть режиссером. Мне

вообще не надо быть.

—  Не надо быть режиссе-

ром — это после вашего «До-

ходного места»?

—   Некоторые пишущие

люди считают, что Остро-

вский — это «спокойная клас-

сика», хотя, по-моему, бездар-

но так считать, потому что

классика не может быть спо-

койной. Это Толстой, Шекс-

пир, Островский — спокой-

ная классика?! Классика не

была бы классикой, если бы

не занималась страстями че-

ловеческими, которые только

и остаются во времени. По-

этому в пьесе Островского я

никогда не позволю двум ар-

тистам сесть и тихо беседо-

вать. Я принципиально этого

не сделаю, поэтому герои все

время ходят и бегают, поэтому

говорят нервно и иногда кри-

чат, от боли кричат. А у крити-

ков в роду, наверное, были эс-

кимосы какие-то скрытые.

Они как будто свежезаморо-

женные.

— Так или иначе, Констан-

тин Аркадьевич, спектакли в ва-

шем театре идут с аншлагом. И

я хочу поздравить вас с получе-

нием в этом году Государствен-

ной премии. Скажите, приятно

получать премии и нужно ли?

—   Приятно. И хорошо,

когда это происходит. Но

нельзя ставить свою жизнь, ис-

тинную успешность своей ра-

боты в зависимость от получе-

ния премий и тем самым разда-

вать себе творческие оценки.

— Каким-то критерием пре-

мия все-таки является?

— Она является критери-

ем, и особенно сейчас. Рань-

ше, при советской власти,

конъюнктурные темы и пье-

сы имели большое значение

для решения. И вряд ли я бы

вообще в то время получил

Госпремию за нерусские, не-

советские        произведения.

Сейчас оценки стали, навер-

ное, более объективными.

Хотя в принципе к себе, по-

лучающему, нельзя отно-

ситься совсем всерьез.

Лучше, пользуясь случаем

(вот что полезно в Госпре-

мии), на приеме поговорить с

президентом и нажаловаться,

что я и сделал. С января 2004

года собираются закрыть вне-

бюджетные счета учреждений

культуры, вся культура пере-

станет мочь зарабатывать

деньги. Пока наш театр почти

все зарабатывает сам. Чтобы

жить хорошо, надо совсем не-

много — какую-то степень

свободы. Дать возможность

распоряжаться своими день-

гами. Деньги мы отдаем в каз-

начейство, получить их обрат-

но на свои театральные нуж-

ды крайне сложно. Казначей-

ская система убийственно

косна и неповоротлива.

Словом, если это произой-

дет в 2004 году, я не смогу

удержать и половину труппы,

людей, которых годами соби-

рал. И все наши разговоры о

молодом лице театра станут

бессмысленными.
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