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Неуспеха боюсь больше смерти
30 сентября комедией «Смешные деньги» популярного

английского драматурга Рэя Куни, автора свыше двух десятков

пьес, переведенных на 40 языков и идущих на сценах Европы,
Америки и Азии, театр «Сатирикон» имени Аркадия Райкина
открывает свой новый сезон. На пресс-конференции,
предшествующей премьере и открытию сезона, своими

мыслями о новом спектакле, задачах театра, месте

«Сатирикона» на общей театральной карте Москвы поделился

художественный руководитель театра Константин Райкин.

- 30-го - открытие сезона, - гово-

рит Константин Аркадьевич. - Мы при-

нимаем в труппу сразу 19 молодых

актеров. Правда, многие из них уже

работают с нами, играют роли в спек-

таклях. Но не было возможности за-

числить их в труппу.

Сезон начинаем премьерой.
«Смешные деньги» - блистательная
комедия положений. Вихрь, каскад

меняющихся обстоятельств, предель-

но обостряющихся к финалу и застав-

ляющих героев мгновенно реагиро-

вать на них, приспосабливаться, ме-

няться, в конце концов по-новому

взглянуть на свою жизнь. Я всегда был
одним из первых читателей перево-

дов Михаила Мишина пьес Рэя Куни.
Он мне приносил их одну за другой:
и «№ 13», и «Слишком женатый так-

сист». Еще до того, как они были по-

ставлены в МХТ и «Сатире». Но они

были комедиями положений в чистом

виде, а мне больше нравятся пьесы

смешанных жанров. В «Смешных
деньгах» это как раз имеется: трога-

тельный лирический мотив и море

забавных моментов. Пьеса уже име-

ет сценическую историю в мире, но в

России это будет первая постановка.

В нашем спектакле заняты ведущие

актеры «Сатирикона» разных поколе-

ний. Два часа чистого смеха требуют
от исполнителей большого умения,

высокого мастерства. Я видел разные

спектакли по пьесам Куни в разных

театрах, но они меня как-то не ув-

лекли. В них режиссеры пытались де-

лать что-то от себя. А тут, на мой
взгляд, ничего не надо придумывать.

Надо просто играть каскад событий.
Я считаю, что в репертуаре серь-

езного театра хотя бы одна такая пье-

са должна быть. Нельзя оставлять

репертуар без веселого спектакля.

Зритель хочет отдохнуть, повеселить-

ся в театре. А из нашего «Сатирико-
на» как раз постепенно ушли такие

смешные спектакли, как «Квартет»,
«Кьоджинские перепалки», на кото-

рых зрители от души смеялись. Так
что «Смешные деньги» - это как раз

то, что нам сегодня очень нужно. Кста-
ти сказать, каскадные ситуации ран-

него Чаплина, когда в них начинаешь

углубляться, оказываются совсем не

так глупы, как может показаться на

первый взгляд. Когда вникаешь в пье-

су, материал начинает тебя щекотать,

и понимаешь, что все не так глупо, за

смехом стоит своя философия и это

можно талантливо воплотить.

Тем не менее опасения провала

меня посещают довольно часто, уже

накануне выпуска спектакля. Неуспе-
ха я боюсь больше смерти. Боюсь
всего того, что может оказаться по-

шлым. Боюсь быть скучным. Поража-
юсь европейским режиссерам, счи-

тающимся выдающимися, когда они

не боятся быть скучными, и еще скуч-

нее в своих спектаклях. Конечно, если

взять, например, репертуар МХТ, так

там столько разных постановок - та-

кой диапазон блюд - ну, прямо кухня

мира. Там можно попасть на что угод-

но. А у нас в Марьиной роще, за Су-
щевским валом, куда добираешься,
проклиная все, простояв в «пробках»,
опаздывая, и пока придешь в этот те-

атр недостроенный, да еще заплатив

немалые деньги за билет, да чтобы тебе
еще скучный спектакль показали - ну,

это, знаете ли... Тут надо очень благо-
дарить нашего зрителя, что он до нас

добрался. К нему надо относиться, как

к путешественнику, отблагодарить ка-

кими-то дарами за то, что пришел в эту

точку, откуда ему еще предстоит об-
ратно выбираться. Представление, иг-

раемое тонко, нежно, вяловато, нам

не подходит. У нас должно быть тон-

ко, но внятно. Тогда - спасибо.
Работали над новым спектаклем

все дружно. Никакого соперничества.

Если люди всерьез хотят сделать хо-

роший спектакль, они стараются быть
приятными друг другу. Боязнь обще-
го провала - такая беда, в борьбе с

которой все объединяются. Я в это

верю. Спектакль не получается в том

случае, когда отдельные актеры про-

сто хотят хорошо сыграть независимо

от остальных. А спектакль - это все-

гда объединенные усилия всех участ-

ников, коллективный труд. Тогда все

дрязги и распри исчезают. Дружная
рабочая атмосфера в хорошем теат-

ре убивает инфекцию распрей и

дрязг. Такая инфекция возникает там,

где дела мало. А когда у всех много

работы, на склоки уже нет времени.

Поэтому у нас побеждает созидатель-

ное начало. Но мы не говорим, что

процесс нам дороже результата. Мы

работаем в репертуарном театре и

очень зависим от кассы. Если выхо-

дишь на тысячный зал, негоже гово-

рить, что процесс тебе дороже ре-

зультата. Процесс - это очень инте-

ресно, но результат дороже. Там,
куда приходит зритель, возникает

вольтова дуга взаимного понимания.

А нет зрителя - нет и театра. Ты мо-

жешь сколько угодно эксперименти-

ровать, хоть в комнате, хоть в лифте,
но театр возникает только тогда, ког-

да зал заполнен публикой. Взаимодей-
ствие сцены и зала и есть главная сила

искусства театра. Возьмите, напри-

мер, музей. Выходной день, залы

музея пусты, публики нет. Но Репин
все равно есть, картина висит на сте-

не. А театра без зрителя просто нет,

он не существует. Поэтому, когда мы

репетируем, театра еще нет, мы толь-

ко делаем первые шаги к нему. При-
ходит зритель, и начинается наше вза-

имодействие: мы - ему, он - нам. Хотя
в дальнейшем, кто знает, может быть,
театральные здания будут строиться,

расти, а зрителей в них допускать не

станут.

Но эти слова, разумеется, уже

финальная шутка Константина Арка-
дьевича. А реальность - «Смешные
деньги» Р. Куни в переводе М. Миши-
на 30 сентября в «Сатириконе». По-
становка Константина Райкина. Сценог-
рафия - Борис Валуев. Костюмы - Ан-
дрей Климов.

Записала

Наталия БАЛАШОВА.


