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Константин Райкин - «Газете»

«Театр не должен терять плебейского начала»

Театр «Сатирикон» откры-

вает новый сезон премье-

рой пьесы известного анг-

лийского комедиографа Рэя

Куни «Смешные деньги»

(рецензию на спектакль чи-

тайте на странице 32). Пос-

ле этого в театре собирают-

ся ставить «Ревизора», ко-

медии Гольдони и Лопе

де Вега. Худрук театра Кон-

стантин Райкин .рассказал

Ольге Романцовой о планах

«Сатирикона», о грядущей

театральной          реформе

и о том, как важен для теат-

ра успех у зрителей.

Константин Аркадьевич,

успех спектакля у публики для

вас важный критерий?

Самый важный, когда спек-

такль играют на большой сцене.

Не в экспериментальном и лабо-

раторном, а в традиционном ре-

пертуарном театре, рассчитанном

на большое число зрителей.

Я считаю, в таких спектаклях ре-

жиссер должен сделать все, чтобы

зритель напряженно следил

за происходящим на сцене. Я на-

стаиваю на этом. Режиссура —

это наука о том, как сделать, что-

бы зрителю было интересно.

Чтобы он, раскрыв рот, смотрел,

плакал, смеялся и не отключался

ни на секунду — это самое глав-

ное. Все остальное — шаманство,

лукавство, кокетство. Конечно,

когда спектакль играют в малом

зале, у него могут быть другие за-

дачи.

Бывает так, что спектакль

пользуется успехом, но вам

не нравится?

Бывает. Для меня это инфор-

мация к размышлению, потому

что успех у публики нельзя на-

звать истиной в последней ин-

станции. Публика иногда может

восторженно пожирать всякую

безвкусицу. Но я считаю, что ус-

пех в театре имеет самое боль-

шое значение. Конечно, успех

бывает разный. Но все-таки для

меня это один из самых важных

критериев. Если спектакль хоро-

ший, а публика его не восприни-

мает, не подключается к нему,

значит, совершена какая-то

ошибка. Искусство театра невоз-

можно без взаимодействия

со зрительным залом. Это карти-

на может висеть на стене, неза-

висимо от того, нравится она со-

временникам или нет. Ее не по-

няли сейчас, но через сто"лет

поймут. А театральное искусство

не имеет смысла без реакции

публики. Театр без зрителей —

это как живопись в темноте. Ко-

нечно, зрители могут быть мало-

культурными. Но важно уметь

их повести, помочь подняться

к высотам прекрасного. Повести

так, чтобы не очень их опере-

жать, чтобы они не заскучали,

не отстали и не бросили тебя

на полпути.

Как удержать их внимание?

По-моему,^ режиссере долж-

но быть какое-то плебейство...

Вам нравится это слово?

Что в нем плохого? Плебей-

ство есть во всей великой драма-

тургии. В Шекспире полно пле-

бейства, в его пьесах сочетаются

юмор ниже пояса и высокая фи-

лософия. А как обойтись без та-

кого юмора? Заведи зрителя чем-

то жареным и сам заодно по-

смейся, а потом поведи его за со-

бой от легкой похабели к гибель-

ным высям души. А потом опять

к низкому вернись, а потом

опять к высокому. В этом и за-

ключается искусство удерживать

внимание. Искусство драматур-

гии и режиссуры. Может быть,

мои слова обидят кого-нибудь

из «дегустаторов», но, на мой

взгляд, театр не должен терять

площадного, плебейского нача-

ла. Ни один из великих драма-

тургов без этого не обходился:

Мольер, Гольдони, Шекспир. Без

этого не обходится великое ки-

но. Вспомните фильмы Фелли-

ни, Чаплина. В них обязательно

кому-нибудь дают пинок под зад.

В них есть моменты, которые по-

нятны, они берут за шкирку и ве-

дут за собой самого простого че-

ловека. А разве яркое, красивое

зрелище не плебейское понятие?

А животное начало, которое есть

в каждом из нас?

Почему вы решили поста-

вить пьесу Рэя Куни «Смеш-

ные деньги»?

Можно сказать, что меня про-

сто взяли измором. Михаил Ми-

шин, переводчик пьес Куни, при-

носил мне «№ 13», «Таксиста»

и другие пьесы. Но я прочитывал

их и отказывался: комедия поло-

жений в чистом виде кажется мне

плоской, не очень интересно

ее ставить. Но пьеса «Смешные

деньги» меня неожиданно заце-

пила: в ней есть трогательный,

лирический мотив: маленькому

клерку попадает в руки огромная

сумма, он борется за то, чтобы

ею обладать, ему приходится

врать и изворачиваться, он чудом

избегает смерти, и в самый пос-

ледний момент... Не буду расска-

зывать, иначе зрителям будет не-

интересно смотреть. Пересказы-

вать содержание комедий Куни —

все равно что заранее пересказы-

вать какой-нибудь детектив. Дей-

ствие в спектакле будет темпера-

ментным, стремительным, мож-

но сказать, «мускулистым».

Какие, спектакли «Сатири-

кона» кроме «Смешных денег»

зрители увидят в этом сезоне?

«Случай» по пьесе Гольдони,

его сыграют молодые артисты,

в прошлом году принятые в наш

театр (те, что играют «Страну

любви»). Спектакль поставила

Марина Брусникина, и мы пере-

носим его на большую сцену.

Кроме того, перенесем на боль-

шую сцену ее спектакль «Ай

да Пушкин...» и будем играть его

для взрослых и детей. Дальше

выпустим на малой сцене с моло-

дыми артистами спектакль «Ду-

рочка» по пьесе Лопе де Вега

в постановке Рузанны Мовсесян,

а во второй половине сезона сре-

петируем «Ревизора». Его будет

ставить Юрий Бутусов, а играть

будут артисты разных поколений,

в том числе и я.

Вы будете играть Городни-

чего?

Да. Вот такие у нас планы.

Несколько лет назад в ре-

пертуаре «Сатирикона» появи-

лись пьесы русских драматур-

гов: «Доходное место», «Маска-

рад», «Страна любви». Вам нра-

вятся все эти спектакли?

Я считаю, что «Маскарад»

не совсем получился. Володя Аге-

ев — человек очень талантливый,

но у любого талантливого челове-

ка что-то может получаться, а что-

то нет. Мне не нравится, как у это-

го спектакля складываются отно-

шения со зрительным залом.

Мы доиграли «Маскарад» до кон-

ца сезона и расстались с ним.

В остальных случаях тоже

что-то получилось, что-то нет. Ос-

тровского я считаю великим дра-

матургом, лучшим из писавших

на русском языке. В «Стране люб-

ви», по-моему, есть главное: пер-

вобытная, пещерная энергия мо-

лодости и стихия любви. Осозна-

ние себя через любовь, ощущение

бессмысленности жизни без нее.

Это очень хорошо воспринимает-

ся зрительным залом.

Что будет с «Сатириконом»

после театральной реформы?

Я отношусь к этому с большой

тревогой. Мы пытаемся выбрать-

ся из прокрустова ложа трех

форм, которые сейчас упорно на-

вязывают театральному процессу.

Пока я понимаю, что восемь глав-

ных театров страны, которым да-

ли гранты, удовлетворены, но это

не решает проблемы. Театров го-

раздо больше. Я с тревогой слежу

за развитием событий и беспоко-

юсь. Вся предыдущая практика от-

ношений чиновников и людей ис-

кусства всегда была очень опре-

деленной. Мало верится, что будут

учтены все наши пожелания. А ес-

ли этого не произойдет, эту ре-

форму потом назовут большой

ошибкой. Я боюсь, как бы не по-

вторилась история с монетизаци-

ей, только в еще более разруши-

тельных масштабах. Конечно, нас,

деятелей театра, очень вниматель-

но выслушали. Но разве такого

не бывало и раньше?

Правда ли, что из-за гряду-

щей реформы вам пришлось

уволить многих артистов?

Я расстался с немалым числом

артистов. Это связано не только

с грядущей реформой, но и с ней

тоже. Мне надо как-то выживать.

Этот процесс был трудным и бо-

лезненным, но я ничего не могу

поделать. Раньше мне платили ма-

ленькую дотацию, но «Сатири-

кон» зарабатывал примерно 80%

средств, которые были нам необ-

ходимы. Я мог поощрять людей,

выпускать на заработанные теат-

ром деньги дорогие спектакли.

Как выпустить спектакль, сущест-

вуя на госбюджете? Я уже не гово-

рю о том, что не смогу пригласить

ни одного режиссера. Надо будет

зачем-то устраивать конкурс: про-

вести тендер, заявить в газету. Ес-

ли я хочу пригласить Стуруа,

я должен пригласить Тютькина,

Пупкина и Хрюпкина и тоже зая-

вить о них. Государство опять на-

чинает вмешиваться во все вопро-

сы. Деньги, выданные мне на бу-

лавки, я не могу потратить

на иголки или на скрепки.

Вы считаете, что зрителей

можно воспитать?

Конечно. Например, в Авст-

рии массовая культура — это Бах

и Моцарт. В Вене или в Зальцбур-

ге 50 тысяч человек всех возрас-

тов целый день слушают Баха,

стоя под дождем. У нас так только

футбол смотрят. Мне кажется, что

людей можно научить иначе от-

носиться к культуре, надо отда-

вать себе отчет, что это не менее

важно, чем экономические и по-

литические проблемы.

Почему вы давно не снима-

етесь в кино? Не помню ни од-

ного вашего нового фильма по-

сле сериала об Эркюле Пуаро.

Получилось так, что режиссер

этого фильма Сергей Урсуляк под-

строил под мою работу весь съе-

мочный график. Такого почти

не бывает в кино. Режиссеры, сни-

мающие фильмы и телесериалы,

обычно не очень уважительно от-

носятся к театральному искусству.

Они чувствуют себя хозяевами

жизни и просто глаза вытаращи-

вают, когда я не пускаю какого-

нибудь студента сниматься. Они

захапали моего студента, а когда

я сказал, что я его выгоню, если

он будет вместо учебы сниматься,

мне цинично заявили: в какое вре-

мя вы живете? Это же счастье, что

ваш студент снимается. Вы долж-

ны Бога благодарить. Я приучил

кинорежиссеров к тому, что лично

ко мне как к актеру лучше не со-

ваться. Не думаю о кино и пре-

красно без него обхожусь. Мне

действительно некогда. Х_меня

нет ни свободного времени,

ни выходных. Работа в театре го-

раздо интереснее.

Даже Герман не убедил вас

сниматься?

Даже такие замечательные, ге-

ниальные режиссеры, как он,

обычно абсолютно не считаются

с жизнью людей театра, полагая,

что она должна делиться на две

части: до встречи с ним и после

встречи. Мне показалось, что, ко-

гда я отказался сниматься, Герман

был обижен. Но что поделаешь...

У него свои игрушки, у меня —

свои. Он почему-то думает, что его

игрушки для меня интереснее, чем

мои собственные. По-моему,

мои — гораздо интереснее.
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